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¢Puede el hombre ser “bueno” en un mundo encamna a Xen-Te y a su otra cara, Xui Ta), ofrece el
capitalista? Tal podia ser la cuestion de fondo que Teatro Lliure en el Mercat de les Flors de Barcelona.
plantea Bertold Brecht en "La bona persona del El propio Brecht dejaba al espectador la resolucion
Sezuan’’, la obra que, con traduccion de Feliu de esta su parabola, que el director del Lliure ha
Formosa, con direccion de Fabia Puigserver y con despojado ademas de cualquier posible barrunto de
el memorable protagonismo de Anna Lizaran (que didactismo. En esa opcion reside la polémica.
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EI estreno

an el espacio municipal del Mer-
cat de les Flors, en los primeros
dias del mes de abril, de la pro-
duccion del Teatre Lliure de La
bona persona del Sezuan, de
Bertolt Brecht, tenia varios nota-
bles alicientes para el especta-
dor. Alicientes que, a su vez,
aparecian como riesgos o retos

ara el riguroso colectivo cata-
an. La direccién de este Brecht
la asume Fabia Puigserver,
quien an 1977 ya dirigio la obra
del aleman, Ascensio i caiguda
de la ciutat de Mahagony"', en el
Eﬂﬂuar‘m teatro de Gracia. El

liure, ademas, también se
aproximé a Brecht un afo des-
pués, cuando Lluis Pasqual diri-
git.': la célebre adaptacidn de

reacht sobre la obra de Marlo-
we, La vida del rei Eduard Il
d‘Anglaterra, protagonizada por
Josep Maria Flotats.

Volviendo al estreno de ahora
en el Mercat de les Flors, un sim-
ple “rastreo’’ sobre las expecta-
tivas del mismo nos dan —y po-
siblemante sean mas— astos te-
mas entre los generadores de
a@se clima especial de pre-astre-
no: el hacho concreto de utilizar
Pm vez primera este amplio y no
acil espacio municipal; la pre-
sencia de la actriz Anna Lizaran
al frente del reparto, lo que le su-
pone interpretar el personaje de
la prostituta Xen Te y, desdo-
blandose, el de su “primo”’, Xui
Ta; y aun la duda sobre que ha-
ra Puigserver, si proponer un
montaje fiel al autor aleman
—entendiendo el término en su
sentido mas tradicional—, o si
propondria una adaptacidn, en-
tendiendo ésta ahora en su sen-
tido mas liberador. El célebre di-
dactismo de Brecht o su archi-
utilizado —y mas de una vez ma-
nipulado— realismo épico, esta-
ban con seguridad en el fondo
de la cuestion.

Por otro lado, un buen nime-
ro de los espectadores que acu-
dieron al Mercat conservaban
adn en la retina —y un servidor
@s uno de estos espectadores—,
las imagenes de la feliz puesta
an escena que, en diciembre de
1966, realizd de esta obra el di-
rector Ricard Salvat, en el teatro
Romea y con la Companyia
Adrid Gual. Fue, sin duda, una

ran noche teatral, con Muria

spert en el personaje central
de la obra, y un montaje que res-
petaba todo el texto y mantenia
las canciones y las musicas de
Paul Dessau, que en el montaje
de Puigserver se han suprimido.

Una hermosa pardabola

Aunque la gran mayoria de los
posibles |lactoras de aste perid-
dico ya conocen el argumento o
la peripecia argumental de La
bona persona del Sezuan, no es-
tara de mds apuntar las coorde-
nadas de la feliz pieza, escrita
entre 1938 y 1942, durante al pe-
riodo considerado como el de
mayor intensidad creativa del
autor. Por otra parte, hay un da-
to que el propio Fabia Puigser-

Anng Lizaran y Liuis Homar.

ver ha destacado al hablar de su
montaje: el hecho de que Bracht
nunca llegd a montar esta obra;
¥ B85 Fra sabido que, normalmen-
te, el autor aleman no conside-
raba como definitivamente aca-
bada una obra suya hasta el mo-
mento en que &l mismo dirigia su
puesta en escena.

Bien. Brecht plantea aqui las
posibilidades gue, respecto a su
comportamiento moral, tiene el
individuo sitluado en una reali-
dad econdmica que le s hostil.
Simplificando, el texto lanza en
forma de pardbola asta pregun-
ta, jpuede el ser humano ser
“bueno’” en un mundo capita-
lista?

La obra de Brecht comienza
con la llegada a un lugar del Se-
zudn de tres dioses que intentan
ancontrar una "'buena persona’

ue les dé cobijo por una noche.

ras varios intentos fallidos, se-
ra la prostituta Xen Te la dnica
persona dispuesta a ello. Los
dioses, en prueba de agradeci-
miento, le entregan a Xan Te mil
ddélares de plata con la condicidn
de q;:la siga siendo buena parso-
na. Xan le se compra un astan-
co y deja de ejercer la venta de
suU cuerpo como forma de vida.
Pprr.'r la realidad es que con ase
dinero ella tampoco podra ser
buena;, Xan Te, acosada y pre-
sionada por los miserables y la-
drones de su entorno, sé vera
obligada a "‘crear” a su primo
Xui Ta, que, si bien no es buena
persona, si permitira que ella lo
siga siendo. Al final de la obra,
y después de. un sinfin de peri-
pecias —Brecht explica su para-
bola a través de diez escenas y
un epilogo—, se descubre el jue-
go vy los propios dioses la juzgan
y la absuelven, permitiéndole
que sdlo una vez cada mes re-

curra a su "‘primo"’ Xui Ta. En el
epilogo de la obra, Brecht toma
la palabra y le pasa al especta-
dor la solucién del conflicto.
“Busca, publico amable, un fi-
nal tu mismo. jHa de haber un
buen final!™’

Mas alla de los puntos polémi-
cos que plantea el montaje de
Fabia Puigserver y de algunos y
brillantes trabajos en el reparto
de la obra —el buen tono gene-
ral de los actores, la calidad glo-
bal de la interpretacion y el ex-
celente tono general del espec-
taculo, son cosas ya habituales
en las producciones del Teatre
Lliure—, La bona persona del
Sezuan pone de manifiesto que
Bertolt Brecht era un gran hom-
bre de teatro, incluso por enci-
ma de su condicidn de pensador
marxista. La construccion dra-
mdtica de la obra, su fuerza tea-
tral y su condicidn de gran texto
poético, mantienen vivo el inte-
rés por este titulo que, aunque
esquematicamente, sigue pa-
tentizando en primer plano su
contemporaneidad.

Recordaba el critico reatral
Joan Anton Benach en las pagi-
nas de "'La Vanguardia' que en
el afio 1966 —hace pues veinte
afios— y en el marco del Festi-
val Imternacional de Venecia, se
organizd, aprovechando la visita
dal mitico Berliner Ensemble, un
gran debate en torno a la efica-
cia y la modernidad de Brecht.
Un debate en el que participa-
ron, entre otros, directores comao
Roger Planchon y Giorgio Streh-
ler, expertos en su obra comao
Manfred Wekwearth y Helene
Weigel, y tedricos como Bernard
Dort o Paolo Chiarino. De este
ultimo es este parrafo '‘nacido”’
en aste debate y recogido luego
en un amplio ensayo: “‘Reivindi-

car la actualidad del poeta ale-
man puede ser una operacion
arriesgada en la medida en que
no se sepa evitar el ambiguo es-
nobismo de la “'revolucion’ de
Ginter Grass, con su modelo de
situacion en “‘falso Brecht”, ten-
tacion (tan dificil de reprimir) de
exorcizar la “"muerte de las ideo-
logias" y el “'fin del compromiso’
con la facil férmula de la *'van-
guardia mas compromiso’. La

iscusion da para mucha tela..."”

La apuesta
de Puigserver

De entrada, Fabia Puigserver
quiso trabajar con una traduc-
cién nueva y no con la de Car-
me Serrallonga, utilizada por
Salvat para su montaje del tea-
tro Romea. El Lliure le encargdé
a Feliu Formosa —un nombre de
total solvencia para un trabajo
de este tipo— la traduccidon de
La buena persona del Sezuan.
“Feliu ha hecho un gran traba-
jo, porque entre otras cosas él
85 un poeta y esta obra tiene una
gran poesia’’, me decia el pro-
pio Puigserver dias antes del
astreno,

Los resultados son ciertamean-
te buanos y el texto de Brecht le
llega al espectador con rotundi-
dez vy lleno de poesia, de forma
directa y clara.

Por otra parte, los muchos
personajes de la obra de Brecht
han quedado reducidos a unos
vainte, interpretados por dieci-
séis actores, con algunos '‘do-
bletes"’, por tanto. Otras varia-
ciones introducidas en el monta-
j& s& concretan en |la reduccion
de las intervenciones de los tres
dioses, asi como de los momen-
tos en que el actor se dirige di-
rectamente al publico, forma és-
ta utilizada por el autor para in-
cidir an el didactismo del texto.
Para Fabia, el espectador de
1988 es menos ingenuo que el
de los afios cuarenta y puede,
por tanto, “'prescindir perfecta-
mente de esa carga diddctica
que lleva la obra".

Pero, uno de los puntos mas
discutibles —y creo que se
puede sefialar que discutido,
tras el estreno del Mercat de les
Flors— de la versidn visidn de
Puigserver de La bona persona
del Sezuan, es la supresién de
todas las canciones y de la par-
titura musical de Paul Dessau.
El director justifica su decision
sefialando que esas cancionas
—normalmente cantadas delan-
te de la tradicional "‘cortina
brechtiana’'— sélo buscaban in-
cidir an un didactismo que a él
le parece hoy totalmente innece-
sario. Cuanto menos, dejemos
aqui el dato de la duda sobre el
acierto o no en esta decisidn y
la constatacion de que ha sido
uno de los asuntos mas debati-
dos de aste montaja.

Dicho esto, el lector se pre-

untard acerca de la opcidn final
impulsada por el director del
Lliure. Puigserver explica en el
programa que él va La bona per-
sona del Sezvan como un album
de fotos en el que cada escena
tiene su independencia y expli-
ca unas cosas(...). Puede ser, di-
ce al director, que "'no hayamos
hecho ninguna gran contribu-
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cion tedrica sobre el modo de
plantearse y resolver hoy a
Brecht, pero, en cambio, lo he-
mos hecho y de su resultado sal-
dra, tal vez, la aportacion que
nos planteabamos: creer en la
obra, trabajarla hasta hacerla
nuestra y demostrar el movi-
miento de la manera mas senci-
lla, o sea, caminando, haciendo
gue Brecht funcione y diga sus

g
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cosas al espectador catalan de
1988".

Insistamos. Puigserver expli-
ca muy bien la historia, potencia
al maximo su tema central —la
historia de la prostituta Xan
Te—, acentua la ironia del texto
de Brecht y, a través de esta iro-
nia, los aspectos patéticos y
poéticos que convergen en al
mismo. Puigserver, ademas,

il P

Objetivo: “Que Brecht diga sus cosas al espectador cataldn de 1988",

cuenta con el extraordinario tra-
bajo de Anna Lizaran y con una
poco brechtiana concepcion de
la escenografia —ideado por
el—, que resulta un gran hallaz-
go. El director del Lliure no ha
optado en ningun momento por
un profundo ‘‘reciclaje’’ del
Brecht de La bona persona del
Sezuan, sino que mas bien pa-
rece apuntarse, con el cuidado,

la meticulosidad y el acierto que
le son propios, a un cierto “‘ag-
giornamento’’ de la pieza. Otra
cosa es constatar que en al re-
sultado final se mantiena inequi-
vocamente la fuerza teatral del
texto, sus grandes momentos
poéticos y su propia carga irg-
mica.

Un montaje muy preciso

El montaje y la direccidn de
Fabia Puigserver aparacen me-
ticulosamente trabajados. Des-
de la primera a la ultima escena,
la precision creo que @s una de
las virtudes de este espectacu-
lo, referencia obligada, sin du-
da, al abordar la relacion de
Brecht con el teatro catalan.

En esta ya aludida precision,
la escenografia de Puigserver
tiene mucho que ver. El director
y escendgrafo cataldn mueve la
accidn aprovechando las am-
plias dimensiones del Mercat de
les Flors, y utiliza un enorme es-
pacio esceénico, situando al pu-
blico a tres bandas. Este espa-
Ci0 @scenico reproduce un posi-
ble suburbio industrial, con un
suelo adoquinado. Al parecer
son seis mil los "'adoqu.nes’’ co-
locados, uno a uno, con &l fin de
crear la imagen de la dureza de
las condiciones de vida de los
moradores de la ciudad. Por otra
parte, el disefio de luces permi-
te crear unas imagenes bellisi-
mas, al contrastar las tonalida-

25 ANOS DE BRECHT EN CATALUNA
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de Bertolt Brecht, a pesar de la etiqueta
que se |le ha colocado an los dltimos tiem-
pos de resultar poco rentable para obte-
ner grandes éxitos de publico, en reali-
dad, continua siendo uno de los mas re-
visitados con regularidad en Catalufia.
Un buen porcentaje de las aventuras tea-
trales emprendidas en el Uitimo cuarto de
siglo han buscado su fe de solidez po-
niendo en algun momento un Brecht en
su repertorio.

Desde el montaje de L'dpera de tres
rals, an 1983, por la Agrupacid Dramatica
de Barcelona, de La bona persona de Tsé-
Zuan, en 19866, por la Companyia Adria
Gual, o de las representaciones por ague-
llos afos de La excepcid i Ia regla por al
grupo Gil Vicente, encontramos la huella
conlinua del dramaturgo hasta la actuali-
dad: Un home és un home, de la Compan-
yia Adria Gual; Sermons doméstics, de El
Globus; Coriola, del desaparecido Teatre
del Nord de Barcelona; El sedor Puntila y
su criado Matli, que dirigié Francesc
Nel-lo para el también desaparecido Tea-
tro Don Juan, Pere Planella tambien hizo
sus pinitos brechtianos montando en Por-
tugal Lux in Tenebris y Josep Montanyés
estuvo a punto de poner en escena Santa
Joana dels Escorxadors en el Teatre
d'Horta. ¥ se afladieron también los mon-
tajes llegados de fuera para la programa-
cion ambiciosa del Teatre Capsa como La
boda de los pequerios burgueses, de Los

Goliardos, y Terror y miserias del Tercer
Reich.

Yaenlas coordenadas actuales, la pre-
sencia de Brecht se ha mantenido en la
produccion catalana con Mahagonny y
La vida del rei Eduard Il d'Anglaterra, en
las primaras temporadas del Teatre Lliu-
re, Baal, del Teatre del Celobert; L ‘dpe-
ra de tres rals, del Centre Dramatic de la
Generalitat; El casament dels petits bur-
gesos, de Centre Dramatic del Vallés, La
Santa Joana dels Escorxadors, del GAT
de I'Hospitalet; Els set pecats capitals,
de Sansa-Arguelles-Gaspa. Y las visitas
recientes de los espectaculos del Ber-
liner Ensemble de la RDA, y de la
Madre Coraje, del Centro Dramatico Na-
cional.

i Por qué, entonces, en el hit-parade de
nuestro panorama teatral actual y a pesar
de la notoria presencia de su leatro en los
altimos tiempos, se ha ido creando, como
decia, la sensacion de que Brecht pasda?
El hecho &s que, con los afos, la conside-
racion del teatro de Brecht como arma po-
litica se ha ido desvaneciendo para pasar
a ser objeto de valoraciones mucho mas
subjetivas de su contenido, llevando la
lectura de sus obras hacia la evaluacion
de su alcance humanistico y poetico, de-
jandose progresivamente de lado sus as-
pectos didascalicos y sus propuestas es-
pactaculares, a veces simplisimas, a ve-
ces harto complejas, pero que surgieron
siempre de un interas renovador & icono-
clasta, y de su constante y nunca obviado
cuestionar no solamente |la sociedad de su
tiampo, sino tambien los procedimientos
artisticos en que se reflejaba. Se diria que
el sentido social y la vitalidad formal bus-
cados en la otrora razonablemente mitifi-

cado teatro de Bertolt Brecht se han ido
arrinconando un poco paralelamenta al
progresivo y consciente desmantelamian-
to de la iconografia de la izquierda, no se
sabe a ciencia cierta si producido por una
especie de sindrome de vejez prematura,
es decir, de afan de estar al dia y de man-
tener la imagen joven a cualquier precio.
Un delirioc que, finalmente, deja ganar
terreno a los cada vez mas subliminalmen-
te presentes simbolos de la cultura de la
derecha.

En todo caso, ahora Brecht ha vuelto al
Maercat de les Flors, de Barcelona. El
Brecht maduro y consciente de sus recur-
5058 de La bona persona del S5ezudn. Una
obra que probablemente supuso el primar
impacto mayoritario para el pablico de iz-
quierdas de hace veintidos anos, ansioso
y curioso por recibir las lecciones de la re-
veranciada didascalia brechtiana, cuando
se "expuso’, en 1966, en el escenario del
Teatro Romea, de Barcelona, servida por
Ricard Salvat al frente de la compafia pro-
fesionalizada de I'Escola D'Art Dramatic
Adria Gual y que contd con Muria Espert
para el gran papel protagonista de Xen Te-
Xui Ta.

En 1988, vuelve, pues, La bona perso-
na del Sezudn, de Bertolt Brecht, aunque
sin la partitura de Paul Dessau, montada
por el Teatre Lliure bajo la batuta de Fa-
bia Puigserver, que tiene asi nuevamente
oportunidad de comprobar su nivel de au-
diencia en espacios mayores que su redu-
cida sede, y con un gran papel, sin duda,
para la mas versatil de las actrices catala-
nas del 88, Anna Lizaran, que puede dar
que hablar, tanto © mas —admirativamen-
te, por supuesto—, de lo que en su tiem-
po dio con &l Nuria Esperl. |Jj
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des del adoquinado urbano; las
escenas de la lluvia tienen una
fuerza teatral muy acusada vy
significan la perfecta utilizacion
de la técnica al servicio de un
buscado clima poético. Fabia
Puigserver poblo el escenario
con los achinados personajes
brechtianos, entre los que des-
tacan, ademas de los protago-
nistas de la histona, el grupo de
pobres —figuras siempre grises,
encogidas, miserables y que for-
man parte de la galeria de per-
sonajes colectivos del autor—,
cuya entidad propia parece que-
rer sugerir otro tema concreto: el
de los barrios bajos en el centro
de las ciudades.

Y llegamos al final, que bien
habria podido sar el principio: la
interpretacion y, de forma muy
concreta, el extraordinario tra-
bajo de Anna Lizaran, A Puigser-
var le apasiona la historia de
Xan Te y resalta el hecho de que
*‘ésta es la Unica obra de Brecht
én que el amor tiene caracteras

de protagonista’’. Y entre direc- 5

tor y actriz han conseguido un
gran trabajo de esta ultima y el
disefio de dos personajes —xXan
Tey Xui Ta— que, de hacho, se
ofrecen claros, inequivocos y co-
municativos.

Anna Lizaran nos comentaba
antes del estreno que componer
ambas personalidades escénicas
no l@ habia supuesto especiales
dificultades y alababa la facilidad
del director por explicarselos.
Bien. Si la prostituta Xen Te lle-
ga al espectador rociada de ter-
nura, sensibilidad y patetismo, su
“primo” Xui Ta se dibuja como
una caricatura distorsionada, que
an mas de un momento parece
va a caer en la farsa. Pero ahi es-
ta el talento de la Lizaran para
conducir con prevision y geniali-
dad uno y otro personaje.

Una gran creacion

Desde el principio al final, la
actuacion de Anna Lizaran es un
auténtico regalo para los espec-
tadores. De manera distinta, uno
y ofro personaje son sumamen-
te agradecidos, pero habia que
hacerlos. Anna Lizaran sabe dar
la “"bondad™ de Xan Te y tam-
bién su amargura y su patetismo
cuando descubre el falso amor
del aviador Yang Sun (Lluis Ho-
mar). Los grandes momentos
poéticos que tiene La bona per-
sona del Sezuan los recrea ma-
gistralmente esta actriz que, jun-
to con Homar, hacen unas esce-
nas dificiles de olvidar. Pero lue-
go estd su “'otro" personaje, al
de Xui Ta, que le permite sacar
de si misma un clown mimo de
axcelante factura. Puigserver tu-
vo el acierto de sustituir la habi-
tual mascara brechtiana por una
“vestimenta’ del personaje que
pasaba por un traje de hombre
rico y opulento, por unas gafas
oscuras y la utilizacidon de una si-
niestra dentadura de oro. ¥ has-
ta de un sombrero y un gran pu-
ro, en segun qué momentos.

Tanto en uno como én otro
personaje, Anna Lizaran conec-
ta de inmediato con el piblico,
llega a &l tanto a través de la dul-
zura de Xen Te como a través de
los Euiﬂﬂs y las muecas de Xui
Ta. En este apartado de actores,
no seria del todo justo olvidar el
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buen trabajo de Lluis Homar, se-
gurng convincente; ni el de Car-
lota Soldevila, Carme Fortuny y
Jordi Bosch; este ultimo actor
—Wang, el repartidor de agua—
esta francamente bien. Ocurre
ademas que el trabajo de Anna
Lizaran mas que eclipsar, rele-
ga inevitablemente a un segun-
do término el de sus compafe-
ros. Esta claro que La bona per-

La unica obra de Brechf en que &l amar es protagonisia.

sona del Sezudn es una obra im-
posible de montar, si no se cuen-
ta con una actriz capaz de llevar
adelante el personaje de Xen Te

, por desdoblamiento, el de Xui

a. Fabia Puigserver dispuso de
esta actriz. Por lo demas, este
astreno del Teatre Lliure le ha
supuesto a este colectivo un im-
portante reto de cara a valorar
su futuro, empenado en estos

momentos, y como ya se infor-
moé en el anterior numero de EL
PUBLICO, en un proyecto de

teatro publico de gran enverga-
dura. Salir del pequeno local de
Gracia e ir a un espacio que tri-
plica la capacidad de aquél era
también un apasionante reto pa-
ra &l Lliure. Los resultados en
este ultimo punto parece que
han sido positivos. [}

ANNA LIZARAN: “HOY NO SE

PUEDE SER BUENA PERSONA”’

G. P. O.

AI acabar la

primera representacién en el
Mercat de les Flors de La bona
persona del Sezuan, Fabia Puig-
server, su director, en esta oca-
sion, "'obligd” a la actriz Anna
Lizaran a adelantarse unos pa-
505 respecto al resto de sus
compafieros. La ovacion se hizo
unitaria y bastantes bravos reso-
naron en ese momento. Era. sin
duda, el justo premio a una gran
creacion: la de Anna Lizaran con
los personajes de Xen Te y Xui
Ta, que para la actriz son un dni-
CO personaje.

Que Anna Lizaran estaba
sencillamente sensacional en la
obra de Brecht es algo que Fa-
bia Puigserver avanzaba en
cuantas entrevistas se le hacian
con motivo del estreno. La ac-
triz, no obstante, no le da al te-
ma mayar importancia.

—"La verdad &s que no creo
que esta obra dé una Anna Liza-
ran mas actriz que ofras veces,
lo que pasa, y es0 es cierto, as
que la propia cbra te permite
desplegar una amplia gama de
“actuaciones’ y con ello tienes
mas posibilidades de mostrar al



