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La infancia

Durante mi infancia,
yo no tuve infancia

Cabeza de familia

El hermano
de mi hermano
1880

EL JARDIN DE LOS CEREZOS

El autor y su obra

Anton Paulovich Chéjov nacié el 17 de enero de 1860 en la
ciudad de Taganrog al sur de Rusia, en las costas del Mar
Azov. Fue el tercero de seis hermanos, cinco varones y una
mujer. Anton recordaba sus primeros afios con esta triste
frase: durante mi infancia, yo no tuve infancia. Y es que esta
etapa de su vida no fue nada facil. Su padre fue un hombre
de caracter violento, avaro y muy religioso que mantenia a
sus hijos en un régimen de excesiva disciplina.

Los problemas econdmicos de la familia se hicieron
insostenibles cuando el padre gasto todos sus ahorros en
la construccion de una casa. Para huir de los acreedores
se vieron obligados a trasladarse a Moscu.

En Moscu, Anton empezd a escribir en periodicos

y revistas para sostener a su familia. El padre y los dos hijos
mayores, Alexandr y Nikolai, mas que aportar dinero, lo
malgastaban bebiendo. Anton se convirtio asi con 20 afos
en el cabeza de familia. Algunos titulos de sus primeros
cuentos son: Lo que se encuentra con mas frecuencia en
las novelas (1880), El gordo y el flaco (1883) y La muerte de
un funcionario (1884). Durante bastantes afios Chéjov uso
seudonimos para firmar sus escritos: V, El hermano de

mi hermano, El médico en practicas y Antosha Chejonte,
el mas utilizado.



Chéjov médico

Soy médico

y me hallo inmerso
hasta el cuello

en la Medicina
1886

Chéjov, dramaturgo

Jamas volveré a
escribir o representar
una obra de teatro
1896

EL AUTOR Y SU OBRA

A pesar de que los editores solicitaban sus escritos y los
lectores los esperaban con avidez, Chéjov no se tomé en
serio su actividad literaria y estudio Medicina como era su
deseo. En el afio 1884 acabd por doctorarse y comenzo a
ejercer su profesion. A.P. Chéjov: doctor en Medicina. Asi
rezaba la placa de bronce que colgo en la puerta de su casa
en 1884 y asi es como se sintio durante muchos afios. Llegd
a ser un buen médico con muchos pacientes. Pero llego

a ser mejor escritor. A partir de 1886 sus cuentos dejaron
de ser s6lo comicos para introducir la melancolia y la pena.
Tristeza, La corista’y Un hombre conocido son algunos
ejemplos. En 1888 escribio La estepa, para algunos la obra
maestra de Chéjov. Este mismo afo le concedieron el pre-
mio Pushkin por su volumen de cuentos En el crepusculo.

La primera obra de teatro de Chéjov fue Platénov, pieza en
un acto. Su primer éxito fue Ivanov. Se estrené en Moscu el
31de enero de 1889. En 1895 termino de escribir La gaviota
y se estreno en San Petersburgo el 17 de octubre de 1896.
Fue un estrepitoso fracaso. La gente se reia en las escenas
mas dramaticas y se formo un gran escandalo en el patio
de butacas con silbidos y abucheos. Chéjov, que estuvo esa
noche en el estreno, escribia al dia siguiente a su amigo
Suvorin: Jamas olvidaré la velada de anoche... Jamas volveré
a escribir o representar una obra de teatro.

Sin embargo en 1898 Vladimir Nemirovich Danchenko
se puso en contacto con Chéjov para volver a representar
La gaviota. El Teatro del Arte de Moscu, recién inaugurado,
volvid a estrenarla el 17 de diciembre de ese afio. Fue un
éxito colosal. Las cortinas del teatro tienen ahora una
gaviota en recuerdo de este estreno. En esta presentacion
Chéjov conocid a Olga Knipper, actriz del teatro, con la que
comenzo una relacion que acabaria en matrimonio.

Después de La gaviota, el Teatro del Arte considero
que los avanzados presupuestos dramaticos de Chéjov
encajaban perfectamente en sus propuestas. De esta ma-
nera al afo siguiente, el 26 de octubre, se estrend Tio Vania
que también fue un gran éxito. En 1901 se llevo a escena
Las tres hermanas y en 1904 E| jardin de los cerezos, la ulti-
ma obra de teatro de Chéjov.

La altima copa
de champagne

Ich sterbe
1904

EL JARDIN DE LOS CEREZOS

La tuberculosis que padecia desde joven y que condiciond
toda su vida se agravaba. Los médicos recomendaron un
viaje a Berlin a una clinica especializada. En el verano el
matrimonio alquilo una casa de campo en La Selva Negra.
Una noche Anton se desperto con fiebre muy alta y deli-
rando. Por primera vez en su vida pidid que llamaran a un
médico. El doctor llego rapidamente y ordend traer
oxigeno. Chéjov lo detuvo diciendo en aleman: Ich sterbe
(me muero). Mandd, entonces, subir una botella de cham-
pany bebieron una copa. Anton dijo: Hacia mucho que no
bebia champagne. Dejo la copa, se recosto y expird. Era el
2 de julio de 1904. Tenia so6lo cuarenta y cuatro afios.

Sus restos fueron llevados a Moscu donde fue ente-
rrado en el cementerio Novodévichy. Junto a su tumba se
plantaron unos cerezos que siguen floreciendo todas las
primaveras.
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EL TEATRO DE CHEJOV

El jardin de los cerezos trata, como otras obras de
Chéjov, de mostrar la realidad de su pais, el profundo
cambio social que vivia Rusia, la decadencia de las
clases aristocraticas y de una particular forma de vida.
Presento en sus dramas la degradacion cultural

y econdmica de los terratenientes y la evolucion de
una nueva clase social, la llamada intelliguentsia

o clase media burguesa

Estructura

Argumento

Como dice su subtitulo, la obra es una comedia en
cuatro actos.

La accion transcurre en la hacienda de Lyubov Andreyevna,
una amplia propiedad rural que tiene un huerto de cerezos.
La propietaria vuelve a su casa después de una larga
estancia en Paris. Su situacién economica es desastrosa,
las deudas haran que pierda la propiedad. Lopahim, el hijo
de unos siervos, se ha convertido en un adinerado comer-
ciante y aconseja a la familia que transformen el huerto

de los cerezos en pequeias parcelas que podran comprar
familias para construir su casa de campo. Andreyevna

y su hermano dejan pasar los dias sin tomar una decision,
apegados a sus recuerdos y a su ociosa forma de vida.
Finalmente Lopahim compra la propiedad, los antiguos
propietarios deben abandonarla y lo primero que hace

es talar los cerezos.

11

La escritura

Los ensayos

EL JARDIN DE LOS CEREZOS

Como se gesto
El jardin de los cerezos

Chéjov comenzd a escribir El jardin de los cerezos en

1902 por encargo del Teatro del Arte y pensando en que

lo interpretara su esposa, la actriz Olga Knipper. Les envid
el manuscrito en octubre de 1903. Era ya un escritor muy
conocido y amigo de Stanislavski y Danchenko, los directo-
res del teatro. Danchenko acogio la obra con cierta frialdad,
al contrario que Stanislavski, que escribid al autor: Creo que
es lo mejor de todo lo que usted ha escrito. Siento por esta
obra una ternura especial... Amo cada una de sus palabras,
cada réplica, cada coma. El asumid la direccion e interpretd
el personaje de Gayev.

Los ensayos fueron complicados, los actores no terminaban
de entender la obra. Stanislavski recordaba: El espectaculo
transcurria con dificultad, y no es extrafio porque la obra
es muy dificil. Su encanto esta en un imperceptible, oculto
y profundo aroma. Para poder percibirlo hay que hacer como
si se abriese el boton de una flor y se la obligase a desplegar
los pétalos. Pero debe hacerlo por si misma, sin presion,
pues de lo contrario se rompera la delicada flor y perecera.
Chéjov asistia a muchos ensayos, a pesar de que su
enfermedad se agravaba. Se sentaba en una fila del fondo,
no en la mesa del director, y no ponia pegas a los cambios
que Stanislavski introducia en el texto. Cuando le pregunta-
ban decia: yo ya lo he escrito todo, soy médico, no director.
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El estreno Chéjov estaba en Moscu el dia del estreno de la obra,
un 17 de enero de 1904, el dia de su cumpleafos. En esas
fechas se conmemoraban los 25 afios de actividad literaria
del autor. Aprovechando ambas circunstancias el Teatro
del Arte organizo un homenaje. Anton no queria asistir al
estreno, pero finalmente consiguieron que acudiera cuando
estaba terminando el tercer acto y se confirmaba el éxito
de la obra. El autor parecia enfermo y palido, pero se
mantuvo sonriente el tiempo que duraron los discursos
y la entrega de los regalos.

Mejor unos A proposito de los regalos, Stanislavski cuenta esta anéc-

calcetines dota. Habiendo recibido varios regalos muy valiosos, Chéjov
comento con un amigo que le hubiese gustado que le
regalaran, por ejemplo, unos calcetines: Mi esposa no puede
cuidar de mi. Es actriz. Y resulta que voy con los calcetines
rotos. Escucha Dusia, le digo, me sale un dedo del pie dere-
cho. Pues pdntelo en el izquierdo, me dice. jEs que asi no se
puede!, bromeaba Anton.

Otras Después del estreno en Moscu, la funcidn ha tenido una
representaciones larga vida. La compaiiia del Teatro del Arte la represen-
t6 por toda Europa e incluso por América. A medida que
maduraba, la obra aumentaba su calidad, segun el propio
director reconocia.
En 1925 se estreno traducida al inglés en Londres.
En Espaia la obra se conocidé primero en ruso, en 1932,
cuando el Teatro de Arte de Moscu la estreno en el Teatro
Espafiol de Madrid.
En castellano se pudo ver por primera vez en 1960,
en el Teatro Maria Guerrero con traduccion de Victor Imbert
y Josefina Sanchez Pedrefio.

La direccion fue de José Luis
Alonso y el reparto estuvo
compuesto por Josefina
Diaz, Maria Dolores Pradera,
José Bodalo, Berta Riaza,

En laimagen una escena de Alicia Hermida, Lola Galvez,
El jardin de los cerezos que Ricardo Alpuente, Antonio
pudo verse en castellano por Ferrandis, José Maria de
primera vez en Espafia en Prada y Manuel Tejada con
1960, cuando se estrend en decorados de Victor Maria

el Teatro Maria Guerrero. Cortezo.
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Si bien es cierto que en las obras de Chéjov no parece
vislumbrarse una gran inquietud politica por parte

del autor, también es verdad que vivié una de las épocas
mas convulsas de la historia rusa. La segunda mitad

del siglo XIX y primeros aios del siglo XX fueron
testigos de asesinatos y revueltas, del crecimiento de
los movimientos obreros y finalmente de la abolicion
del sistema zarista y la victoria de la Revolucion
bolchevique.

Vamos a presentar una breve vision historica de la época.
Recordamos que Anton Chéjov vivio desde 1860 hasta
1904.

En 1855 murid el zar Nicolas I. Algunas voces con-
temporaneas apuntaron que se habia suicidado incapaz
de enfrentarse a la dificil situacion rusa. Le sucedio su hijo
Alejandro Il. El zar, que subi¢ al trono dispuesto a seguir
protegiendo los privilegios de la nobleza, tuvo que afrontar
las violentas peticiones de cambio.

La servidumbre desaparecié con la Reforma de 1861
que marco un giro en la historia de Rusia. Muchos campe-
sinos emigraron a las ciudades en busca de trabajo en la
industria. Se convertian asi en obreros con condiciones de
trabajo inhumanas: la jornada laboral nunca era inferior a
12 horas y media y a veces llegaba a las 19. Mujeres y nifios
tenian este mismo horario pero con sueldos todavia inferio-
res a los de los hombres. Surgieron asi las primeras luchas
y huelgas y nacié el Movimiento Populista (1874).

El abuelo de Chéjov fue siervo de un terrateniente.
Compro su libertad y la de su familia por 3.500 rublos.

De no haber sido asi, Anton Chéjov hubiera nacido siervo.

A la muerte de Alejandro Il (asesinado por una faccion
extremista del Movimiento Populista) subio al trono su hijo
Alejandro Ill. Su reinado se desarrollo desde 1881 hasta
1894. Fue un soberano autoritario que mantuvo intacto el
sistema absolutista. Lucho violentamente contra el movi-
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Grabado del denominado
Domingo sangriento de 1905,
en el que cargaron contra los
campesinos y trabajadores
que se manisfestaban pi-
diendo mejores condiciones
laborales.

EL JARDIN DE LOS CEREZOS

miento revolucionario. Endurecio la censura que ya habian
establecido sus predecesores. La ensefianza se vio muy
seriamente afectada por normas muy reaccionarias. Susti-
tuyeron las escuelas publicas por escuelas parroquiales.

La unica asignatura de los programas educativos era la
religion que se impartia en lengua eslava antigua. Los nifios
no la conocian y por tanto no entendian nada.

La ensefianza media y superior practicamente
desaparecio para las mujeres y los hijos de trabajadores.
La zarina se ocupo personalmente de arremeter contra
los liceos femeninos existentes argumentando que el unico
cometido de la mujer esta en la familia y en la cocina.

Las universidades se vieron privadas de elegir libremente
al decano y al claustro de profesores.

En 1894 fallecio el zar Alejandro Il por las compli-
caciones de una nefritis. Le sucedio su hijo Nicolas I,
el ultimo zar de Rusia.

Su reinado estuvo marcado por una industrializaciéon
muy acelerada ya que muchos capitales extranjeros inver-
tian en el pais. Ello propicio el incremento de la poblacion
de trabajadores y también de los movimientos obreros
instigados principalmente por grupos socialdemadcratas.
El movimiento reivindicativo, primero laboral y luego
también politico, se extendio por toda Rusia. Vladimir
Ilich Ulianov, Lenin, fundo en 1900 el perioddico Iskra que
contribuyo en gran manera a extender la conciencia
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Nicolas 11, el ultimo zar de
Rusia. Abdico y posterior-
mente fue asesinado el afio
1917, comenzando asi la
Revolucion bolchevique.

Lenin en 1895.
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revolucionaria entre la clase obrera. La situacion llegé a su
punto de ebullicion el 22 de enero de 1905. Doscientos mil
trabajadores se manifestaron a las puertas del Palacio de
Invierno del zar Nicolas Il. Demandaban salarios mas altos
y mejoras laborales. Portaban iconos religiosos y retratos
del zar para demostrar que sus intenciones eran pacificas.
El zar no estaba en el palacio y su tio, el gran duque
Vladimir, ordeno abrir fuego contra la multitud. Murieron
cientos de personas en lo que desde entonces se conoce
como el Domingo sangriento.

En 1906 Nicolas Il trato de apaciguar los animos
creando un Parlamento ruso o Duma. El Parlamento de-
sarrollo su actividad hasta 1917, afio en el que el zar abdi-
co. Nicolas Il y su familia fueron asesinados en ligubres
circunstancias. La dinastia de los Romanov abandoné para
siempre el gobierno y Rusia comenzo una nueva etapa,
la Segunda Revolucion rusa o Revolucion bolchevique.

Culturalmente hablando fue una época marcada por
la censura que Iglesia y Estado impusieron sobre la educa-
cion y sobre cualquier manifestacion artistica. Aun asi,
la segunda mitad del siglo XIX fue enormemente creativa
y gran parte de los mejores artistas rusos desarrollaron su
actividad alrededor de estos afos. Escritores como Leon
Tolstoi, Fiodor Dostoievski, Maximo Gorki, lvan Turguénev,
Alexandr Ostrovski, Gleb Uspenski, Mijail Saltykov-
Schedrin, Aleksandr Kuprin, y el propio Anton Chéjov
desarrollaron su obra. La pintura realista rusa alcanza su
esplendor con Alexandr lvanov, llia Repin y Vasili Surikov.
La musica se vio enriquecida con compositores de la talla
de Rimski-Korsakov, Mussorski y Chaikovski. El Teatro
del Arte de Moscu comenzd su andadura en 1898.
Stanislavski y Danchenko protagonizaron también su
propia revolucion de la escena.
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¢(QUE ES LA ESCOPETA DE CHEJOV?

Este es el consejo que Anton Chéjov daba a un amigo
escritor que en su relato se habia detenido en la descripcion
de una escopeta que resulto irrelevante en la trama.
Este consejo —conocido hoy como la escopeta de Chéjov,
la pistola de Chéjov o el arma de Chéjov— es un recurso
dramatico que consiste en que, si se ha descrito un objeto
en una narracion, este objeto debe ser usado en algun
momento de la misma. Es decir, en el texto todo debe tener
un significado y no se deben afadir elementos superfluos.
El recurso se ha utilizado ampliamente en teatro,
novela, cine y television e incluso se han creado algunas
variantes. Una de las mas usadas es la conocida con el
anglicismo red herring (cortina de humo). Se trata de crear
una distraccion de manera que un objeto, suceso, idea
o incluso un personaje, se presenta al lector para atraer
su atencion, desviandola del tema central. Es una herra-
mienta muy utilizada en obras policiacas o de misterio.

23 EL JARDIN DE LOS CEREZOS

“Elimina todo lo que

no tenga relevancia

en la historia. Si dijiste
en el primer capitulo
que habia unrifle
colgado en la pared,

en el segundo o tercero
debe ser descolgado
inevitablemente.

Sino va a ser disparado,
no deberia haber sido

puesto ahi.”



ENTREVISTA CON

ERNESTO CABALLERO
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Ernesto Caballero es uno de los hombres mas versatiles
de la escena teatral espaiola. Director del Centro
Dramatico Nacional desde el 2012, ha destacado por
igual en sus facetas de autor teatral, director de escena
y director de compaiiia. Profesor titular de Interpretacion
en la Real Escuela Superior de Arte Dramatico, ha sido
director asociado del Teatro de La Abadia. Sus trabajos
mas recientes como director son: Rinoceronte de
Eugéne lonesco (CDN); Vida de Galileo de Bertolt Brecht
(CDN); El laberinto magico de Max Aub (CDN), por el

que obtuvo el Premio Valle-Inclan de Teatro; Tratos (CDN
y San Sebastian Capital Europea de la Cultura 2016),
Jardiel, un escritor de ida y vuelta (CDN), basado en

Un marido de ida y vuelta de Enrique Jardiel Poncela;
Inconsolable, de Javier Goma (CDN), Reina Juana (2016),
Acastos (2016) y La autora de Las meninas (2017)

de la que fue autor y director. En su obra dramatica
destacan titulos como Squash, Retén, Solo para Paquita,
Rezagados, Auto, Santiago (de Cuba)... y cierra Espana,
Un busto al cuerpo, Pepe el Romano, Te quiero... muieca,
Maniquis, Sentido del deber o El descenso de Lenin.
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En larecta final de su periodo como
director del Centro Dramatico Nacional,
se ha decidido por un texto de Anton
Chéjov, ¢hay un motivo especial en
esta eleccion?

Toda puesta en escena de un texto es una
invitacion al dialogo con la sociedad. En el
caso de El jardin de los cerezos, lo que se
plantea son nuestras distintas actitudes
hacia los inevitables cambios que aca-
rrean nuevos modelos sociales. Si se me
permite una pregunta un tanto retorica,
la cuestidn a considerar es la siguiente:
¢qué pasa en nosotros cuando los valores
que han forjado nuestra identidad, tanto
individual como colectiva, se desmoronan
de forma precipitada e irremisible?

En esa encrucijada vivimos hoy en dia.

El texto de Chéjov refleja a una cla-
se emergente en la Rusia de finales del
diecinueve, la burguesia, que ha reem-
plazado a una aristocracia feudal que se
resiste a morir. Chéjov en esta obra esta
hablando de una sociedad —tal que la
nuestra— que sabe que se ha agotado un
modelo. No tiene ni idea de lo que viene
y como se gestiona el cambio. Creo,
como digo, que esto tiene claras conco-
mitancias con personajes o figuras del
aqui y ahora.

Ademas, claro, hay otro un nivel
que nos habla del paso del tiempo, del
relato que nos hacemos para forjarnos
una identidad, del juego de la vida...

Al parecer hubo un cierto desentendi-
miento entre Chéjov y Stanislavski en
cuanto al tono de la obra. Chéjov queria
escribir una comedia, casi un vodevil
segun sus palabras, y Stanislavski
como director la llevo a un lado mucho

mas sombrio, que es por otra parte el
que todos conocemos. ¢ Cual es su opi-
nion? ¢{Como dirigira usted el texto?
Si, Stanislavski marca el canon de la
puesta en escena chéjoviana. Su mon-
taje de El jardin de los cerezos cosecho
un gran éxito, aunque conté con un
sefialado discrepante: el propio Chéjov.
El dramaturgo sefalaba que su obra era
una comedia, —asi reza su subtitulo—,
Comedia en cuatro actos y que la inter-
pretacion no se habia abordado desde
esta perspectiva; pensaba que el direc-
tor habia hecho otra cosa: un ejercicio
de renovacion naturalista refractario
a la teatralidad de que se revisten los
personajes que mas que creer lo que
son, quieren creer lo que dicen que son.
Y esto ya presupone una mirada irénica,
distanciada, teatral, que Chéjov echo
en falta en aquel legendario montaje.
Creo que hay que buscar un equili-
brio entre las dos versiones; veo El jardin
de los cerezos como un género hibrido en
el que se entrelaza el dramay la farsa...
Me he acercado a este texto pensando
que lo ha escrito una persona de hoy.
Es cierto que contiene muchos elementos
de distancia ironica, de comicidad, de
satira amable, pero también existe un
retrato prodigioso de la vida, con todas
sus grandezas y miserias. El jardin de los
cerezos es una obra excepcional porque,
de forma lucida y exultante, hace que el
personaje principal de la trama, su gran
protagonista, sea ese precisamente: la
trama de la vida con su inapelable anta-
gonista, el tiempo. Cuando se dice que
Chéjov retrataba la vida, hay que pensar
que la vida, mirada con una cierta dis-
tancia, tiene muchos elementos comicos,
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ME HE ACERCADO
A ESTE TEXTO PENSANDO
QUE LO HA ESCRITO
UNA PERSONA DE HOY.
CONTIENE MUCHOS
ELEMENTOS DE DISTANCIA
IRONICA, DE COMICIDAD,
DE SATIRA AMABLE,
PERO TAMBIEN EXISTE
UN RETRATO PRODIGIOSO
DE LA VIDA, CON
TODAS SUS GRANDEZAS
Y MISERIAS.

ironicos, especialmente cuando somos
vulnerables, y en la obra los personajes
lo son precisamente porque necesitan
desesperadamente construirse una
mascara social a la que aferrarse.

Segun los expertos El jardin de los
cerezos tiene varios componentes sim-
bolistas, ¢{cuales son en su opinion?

El propio jardin, que no aparece nunca
en escena es una metafora de la época
gue se extingue. El misterioso men-
digo que irrumpe en mitad de la obra
declamando, el sonido como de cuerda
que se rompe en la lejania, el armario
centenario, el viejo criado Firs, que
muere abandonado mientras el jardin
esta siendo talado, el cuarto de los nifios
donde transcurre la accion del primer y
ultimo acto... Desde el primer momento
me he preguntado por qué una familia
que tiene una enorme casa, con varios
salones, se retine en la habitacién de los
nifios. Creo que aqui el elemento simbo-
lico es tremendo: es el refugio, el espacio
qgue entronca con su nifiez, donde no
pasa el tiempo. Lopahim, el comerciante,

hijo de esclavos, aparecera en escena
con un hacha, la tala de los cerezos es el
simbolo de la muerte de una clase social
y de una forma de vida. Cuando cambia
la realidad del jardin, es la realidad de
Rusia la que cambia también. Se prefi-
gura una revolucion burguesa y, mas
adelante, campesina y proletaria.

Hablando de la puesta en escena,

éla ambientacion general sera fiel a

la época?

La escenografia la firma Paco Azorin,
el vestuario Juan Sebastian Dominguez
y la musica Luis Miguel Cobo. Los tres
son colaboradores habituales con los
que puedo trabajar a muy largo plazo.
Esta siendo un proceso de maduracion
muy lento desde una radical actitud de
tratar de plasmar la voz del autor, ahora
bien esta lealtad no implica, necesa-
riamente, la recreacion formal de una
determinada época.

Con Juan Sebastian hemos partido
del atuendo caracteristico de la Rusia
de finales del XIX. Pero vamos a ver
gué pasa en los ensayos. No me gusta
el efecto de envaramiento de actores
disfrazados, lo cual no quiere decir que
recurramos al vestuario de época como
cita escénica: el proceso de ensayos
nos ira marcando las pautas.

Con Paco estoy llevando a cabo
durante un afo y medio un proceso fas-
cinante, sobre todo de despojamiento,
y que puede llevar a un desarrollo esce-
nografico brillante pero no literalmente
descriptivo. Hemos barajado muchas
soluciones, algunas muy elocuentes,
pero siempre, antes de desarrollarlas,
nos hemos formulado la misma pregun-
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ta: ¢,qué aportan al relato? Un creador tan
sabio como Paco sabe distinguir entre

lo esencial y lo accesorio. Al final hemos
optado por un espacio de representacion
consistente en una tarima movil sobre

la que se instalara la maqueta de una
dacha a modo de casa de mufiecas.
Vamos a contar con un enorme espacio
escénico que llegara hasta la chacena

y utilizaremos las proyecciones de Pedro
CHamizo en los paneles laterales y la
caja escénica. En cualquier caso, todo
este dispositivo se despliega para propi-
ciar la recreacion de distintos espacios
imaginarios por parte de los actores.

EL TRABAJO
SE PLANTEA DESDE
UN PUNTO VISTA
QUE OBVIA LA IDEA
PRECONCEBIDA QUE
TENEMOS DE CHEJOV.

¢Qué nos puede decir de la musica?
Con Luis Miguel barajamos muchas
ideas, desde una sonoridad mas psico-
l6gica a unas referencias mas eclécticas
e ironicas, pero trabajaremos en los

ensayos con el sistema de pruebay error.

La responsabilidad del director es sobre
todo la integracion; conseguir el punto
donde todo cristaliza y no se ve el efecto,
el sonido o la interpretacion, sino el sig-
no que todo lo compacta. Esto con Luis
Miguel lo consigo muy a menudo.

¢Qué pautas esta dando a los actores
alahorade lainterpretacion?

Mi maestro Pepe Estruch siempre me
ensefid que el montaje lo hacen los acto-
res. Sobre esta premisa trabajo siempre.

Representar a Chéjov presupone un
cierto manierismo: samovares, sombri-
llas, maletas, melancolia, grandes mutis,
introspeccion, mucho trabajo de interio-
rizacion... En esta ocasion voy a partir

de todo lo contrario. La pregunta ¢quién
es mi personaje? esta descartada del
proceso de ensayos, pues implica entes
estaticos y, por tanto, irreales. Somos
esencialmente narrativos, sélo podemos
definirnos a lo largo del tiempo, con las
constantes transformaciones que esto
implica. El personaje sera el resultado de
las mutables necesidades de los mismos,
se trata de un proceso dinamico en el
que gesto y el cuerpo seran determinan-
tes. Todos los actores estan muy impli-
cados y participan de este criterio; a su
compromiso se une una solida formacion
y una gran capacidad de moverse en
muy diversos registros.

Una de las apuestas es la interpre-

tacion del personaje de Firs, el anciano
criado que correra a cargo de Isabel
Dimas. Isabel acaba de hacer un trabajo
fantastico en Un bar bajo la arena.
Vi claro que podria ser una mujer la que
interpretara la figura del criado nonage-
nario, un personaje asexuado, ni mascu-
lino ni femenino, todo un simbolo.

Carmen Machi interpretara a Lyubov
Andreyevna. Carmen tiene la gran virtud
de saber gestionar muy bien la incerti-
dumbre. Comenzar los ensayos sin saber
muy bien qué se va a hacer y descubrirlo
en la accion. A Lyubov Andreyevna
queremos descubrirla en la interpre-
tacion, y Carmen sabe hacer esto muy
bien. Es muy fiel a sus intuiciones que
muchas veces coinciden con las mias,
asi que es toda una garantia.



30 LA ESCENOGRAFIA DE PACO AZORIN

Paco Azorin, director de escena y prestigioso
escenografo, es el responsable del espacio
esceénico para El jardin de los cerezos.

Nos explica en esta entrevista como ha jugado
con la perspectivay como ha ampliado

el escenario del teatro para su propuesta.

EL JARDIN DE LOS CEREZOS

VAMOS A DEVOLVER
LOS PERSONAJES
A LA REALIDAD DEL
PRESENTE.

EL ESPECTADOR,
DESPUES DE VER UN LUGAR
DE MAGIA ABSOLUTA,
VERA UNA REALIDAD
MUY CONCRETA.

LA TRAMOYA DEL TEATRO
VALLE-INCLAN.

¢Cuales son las premisas con

las que has comenzado a preparar

la escenografia de El jardin de los
cerezos?

No hemos tratado de hacer un ejercicio
de estilo, no se trata de imitar un estilo
chéjoviano, si es que lo hay, sino esta-
blecer referentes contemporaneos y
coetaneos del publico. Intentamos crear
un lugar en el que los personajes puedan
vivir hoy. Ese ha sido el primer encargo
de Ernesto Caballero.

Lo segundo seria crear un espacio
minimalista. Esto me obsesiona. Soy
poco amigo del aparataje escenografico,
del barroquismo en el escenario. Inten-
to crear ideas y depurarlas al maximo
posible. Para eso hay que tener tiempo.
Creo que no se puede hacer un buen
montaje en quince dias ni en dos meses.
Por suerte todos los proyectos con
Ernesto Caballero, y este en particular,
los hemos empezado con mucho tiempo
y eso nos permite un nivel de estilizacion
y de depuracion que nos lleva a elemen-
tos muy concretos.

Otra idea importante es esconder la
tecnologia. Esto es algo que me fascina
y me obsesiona a partes iguales. Creo

gue la capacidad magica del escenario
depende de que sea tierra de nadie, que
pueda pasar cualquier cosa, y eso tiene
gue ver con que no se vea la tecnologia.
Todo lo que en el escenario sucede debe
ser de manera sencilla y poética, por
muy compleja que sea su implantacion.
La tecnologia debe quedar relegada a
un segundo, tercer o cuarto plano.

¢Como es la escenografia de la obra?
¢Qué elementos la componen?
Podriamos definir escenografia como

la capacidad de, con minimos elemen-
tos, transportar al publico a un maximo
de lugares. Para ello el movimiento
resulta fundamental. Si analizo todos los
espacios escénicos que he creado estos
afos, creo que el Unico elemento que
tienen en comun es el movimiento. Mis
espacios siempre se mueven y moverse
significa, no solo que se desplazan por
el espacio, sino que empiezan de una
manera y acaban de otra. Eso permite
jugar con las expectativas del publico.
Esa capacidad transformadora del
espacio es fundamental y en el Jardin
de los cerezos se va a manifestar de
manera muy patente. ¢Por qué? El publi-
co cuando llegue a la sala va a pensar
que se trata de un espacio practicamen-
te vacio, pero es falso. A medida que
avanza la funcion aparecen elementos
nuevos y otros que parecian inmutables
van a adquirir movimiento. Para todo
ello no solo se precisa escenografia,

ni mucho menos. La luz, el video, el
vestuario y el movimiento del actor son
fundamentales. Todos estos elementos
nos ayudaran a crear un espacio com-
pletamente dinamico, donde cualquier
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cosa es posible. Tanto es asi que vamos
a devolver los personajes a la realidad
del presente. El espectador, después de
ver un lugar de magia absoluta, vera una
realidad muy concreta. la tramoya del
Teatro Valle-Inclan.

¢La escenografia va a cambiar en los
distintos actos?

Habra un primer acto que podemos
llamar de bienvenida, casi de teatro de
camara, de proximidad. Vamos a em-
plear un 20% como mucho del espacio
disponible en el escenario del Teatro
Valle-Inclan. En el segundo acto vamos
aromper el escenario. Tendremos una
tarima de 8,2 x 8,2 metros que tiene la
capacidad de partirse y separarse.

En el tercer acto vamos a crecer muchi-
simo; es donde aparecera un mayor
numero de elementos y aprovecharemos
la profundidad de la chacena. Habra

un cuarto acto que sera de recogida,

de volver a ensefar el escenario como
al principio, pero después del gran
viaje. Con esto introducimos una cuarta
dimensidn, que es el tiempo. Un mismo
lugar ya no es el mismo después de dos
horas y sobre todo después de lo que
ha acontecido alli.

Hablemos de algunos elementos
concretos, por ejemplo las lamparas,
creo que muy especiales, o el hacha.
¢Qué nos puedes decir de ellas?

Las lamparas son uno de los pocos
elementos de época. Aparecen como
guindas puestas de manera muy
particular en el tercer acto, que es una
gran fiesta. Son lamparas no realistas.
Giran como las bolas de discoteca.
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NO HEMOS TRATADO
DE HACER UN EJERCICIO
DE ESTILO, NO SE TRATA

DE IMITAR UN ESTILO

CHEJOVIANO, SINO
ESTABLECER REFERENTES

CONTEMPORANEOS

DEL PUBLICO.

El hacha es un elemento metafdrico que
simboliza el capitalismo. Es la que va a
cortar todos los cerezos para hacer una
urbanizacion de pequefios chalets.
Vamos a escuchar los hachazos e incluso
vamos a dar un hachazo en el escenario
y partir la escenografia por la mitad.

La parte cortada habra que cambiarla
todos los dias. El actor destroza literal-
mente el escenario y eso me parece
muy poderoso.

El escenario va a estar adelantado,
éno es asi?

Que el publico esté integrado en la
puesta en escena es una de las apuestas
del ultimo cuarto del siglo XX y por
supuesto de lo que llevamos del siglo
XXI. Esta arquitectura teatral, como en
la que nos encontramos ahora, es un
espacio basado en la confrontacion.

El publico esta mirando el escenario

y el actor esta mirando al publico. A mi
me gusta violentar este enfrentamiento
y atenuar la confrontacion. Necesito que
el publico esté cerca. Para ello vamos a
avanzar el escenario, vamos a adelantar-
lo cuatro metros hacia el publico. Esto
es algo que los teatros contemporaneos,
como este, lo permiten facilmente.

Eso significa que el actor va a salir de

su zona natural, la escena, y va a ocupar

parte que pertenece al publico, las pri-
meras filas de butacas. A mi me gusta,
cuando soy espectador, escuchar al
actor respirar, ver al actor de cerca. Creo
que esa es la grandeza del teatro y su
supervivencia del futuro esta supeditada
a eso, a que sea un arte presencial.

éPor qué no hay jardin en El jardin de
los cerezos?

Efectivamente no hay jardin porque seria
lo mismo que poner a Pepe el Romano
en La casa de Bernarda Alba. Mas que

un personaje es una presencia poética,
onirica, pero no tiene que verse. Se alude
a él todo el tiempo como un lugar en el
que los personajes han sido felices.

Asi como todos mitificamos los lugares
de nuestra infancia, queremos que todos
los espectadores imaginen ese jardin,

en que fueron felices de jovenes.

Imagenes de la maqueta de Paco
Azorin representando el escenario
en los cuatro actos de la obra.
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Juan Sebastian Dominguez se encarga del
vestuario de la obra. Se enfrenta, como el resto
de creadores artisticos, a esta nueva version
de Chéjov que propone Ernesto Caballero,

en su caso en cuanto a laindumentaria de los
personajes se refiere. En las siguientes lineas
nos habla del proceso.

EL JARDIN DE LOS CEREZOS

¢ Sobre qué premisas vas a crear el
vestuario de El jardin de los cerezos?
Partir de cero es bastante dificil en
textos universales como E/ jardin de los
cerezos. Se han representado muchas
veces y hay muchos referentes. He
intentado alejarme de ellos y hacer mi
propia interpretacion o reinterpretacion
de los personajes de Chéjov. Por supues-
to siempre partiendo de las premisas
que da el director.

Desde esas premisas estamos
haciendo un viaje para traer el vestuario
al siglo XXI, al dia de hoy, pero sin perder
la esencia del contexto en el que estan
los personajes y el pais en el que sucede
la trama. Hemos huido de cualquier
historicismo. No vamos a hacer una re-
creacion historica de la época, creo que
no lo necesita y creo que Ernesto ha sido
muy inteligente en ese sentido dando
un salto hacia el presente. En definitiva,
el vestuario sera contemporaneo pero
siendo muy conscientes de lo que plan-
tea Chéjov en el texto.

¢Como comienzas a disefiar el
vestuario?
Parto siempre de dibujar; dibujo a mano
los figurines, incluso cuando trabajo
lo contemporaneo. Busco referentes
de cualquier tipo de formato, la propia
calle, la historia del arte... Nunca hago
figurines definitivos ya que la siguiente
fase del proceso es trabajar con el actor.
Me gusta mucho que el actor pruebe el
vestuario, que se sienta libre y no encor-
setado.

Una fase previa importante es la
busqueda de materiales y tejidos que
me van a sugerir hacia donde vamos

a ir. Creamos también siluetas, qué tipo
de siluetas van a tener los hombres y las
mujeres, en este caso concreto teniendo
en cuenta las distintas clases sociales.
A partir de ahi empezaremos a probar.
Después pasamos a la fase de cons-
truccion en los talleres. Necesito que
el actor esté integrado en este proceso
porque ellos te dan la informacion de
qué necesitan en cuanto a movimiento,
utilidad y manejo de la prenda.

ESTAMOS HACIENDO
UN VIAJE PARA
TRAER EL VESTUARIO
AL SIGLO XXI, AL DIA
DE HOY, PERO SIN
PERDER LA ESENCIA
DEL CONTEXTO
EN EL QUE ESTAN
LOS PERSONAJES
Y EL PAIS
EN EL QUE SUCEDE
LA TRAMA

¢Podrias darnos ya alguna pista de
como seran las prendas?

Pretendemos reflejar la forma de ser de
los personajes a través de su indumenta-
ria y estamos rozando casi una esté-
tica kitsch en algunos de ellos. Es una
estética un poco hortera con el look de
nuevo rico ruso, muy exagerado, muy de
marca y muy de oro. Vamos a reconocer
también a esa burguesia en decadencia
que esta a punto de desaparecer.

Lo fundamental es que el vestuario
no entorpezca el trabajo del actor y evi-
tar cualquier cosa que pueda suponerle
un problema porque al final es él/ella el
gue esta solo en el escenario.
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DIBUJO A MANO
LOS FIGURINES, INCLUSO
CUANDO TRABAJO
LO CONTEMPORANEO.
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NUNCA HAGO FIGURINES
DEFINITIVOS YA QUE
LA SIGUIENTE FASE DEL
PROCESO ES TRABAJAR
CON EL ACTOR.

ESTOS FIGURINES SON
UN SEGUNDO ACERCAMIENTO
A LO QUE FINALMENTE
SE VERA EN ESCENA.
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lon Anibal es un reconocido diseiador de
iluminacion que ha trabajado con grandes
directores y es colaborador habitual de Ernesto
Caballero. Hablamos con él para que nos
explique su trabajo en esta puesta en escena.
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ES POSIBLE QUE
TENGAMOS MAS DE 100
EFECTOS DE LUZ
EN LA FUNCION, PERO
PARA LOS 03J0S DEL
ESPECTADOR PARECERA
NO HABER NINGUNO.

La clave en este espectaculo es observar,
jugar con una luz y utilizar la imagina-
cion. Voy a procurar que la iluminacion
sea lo menos naturalista posible, pero

a su vez natural. Usaré colores basicos,
calidos neutros y frios neutros. Una de
las cosas que mas me ha sorprendido

de este montaje es la escenografia, enor-
me y muy espectacular. El suelo de la
misma es de madera y esto supone que
debo tener cuidado con la luz de tonos
calidos. La madera absorbe este tipo de
color y puede transformarlo y cambiar

la sensacion que queremos conseguir.
También hay que ser precavido con el
color del vestuario y conseguir el mejor
resultado para el actor. En este momento
no es definitivo, pero sé que tiene gran
variedad de tejidos y en uno de los actos
en todos los actores llevan ropas oscuras.
Las telas negras al iluminarlas en el
escenario pueden sacar a relucir los
tintes que las componen, rojos o azules,
por ejemplo, y aparentar un tono que

no nos interesa.

Otro aspecto que hay que cuidar
mucho son las proyecciones. Si utiliza-
mos un exceso de luz pueden llegar a
desaparecer, pero si hay poca dejamos
de ver a los actores. Tenemos que procu-
rar ajustar correctamente. En esta obra
ademas la zona de proyeccion es muy
grande.

Es posible que tengamos mas de 100
efectos de luz en la funcidn, pero para
los ojos del espectador parecera no
haber ninguno. Nuestro propdsito es que
el espectador disfrute del espectaculo
y no llegue a darse cuenta de estas
cuestiones técnicas. El material de luces
gue estamos manejando es: fresnel,
recortes, PC, robdtica, varas led, HMI
y una caja de luces para la iluminacion
de la chacena.

La escenografia y la direccién
de la obra son espectaculares. Uno de
los elementos mas sorprendentes son
las lamparas. Contaremos con tres,
dos laterales y una central. No quisiera
desvelar mucho, pero son unas enormes
lamparas de época y Ernesto Caballero,
el director, va a darles mucho juego.

TR

Plano de luces de El jardin de los
cerezos del disefiador lon Anibal
para el Teatro Valle-Inclan.




LA MUSICA DE LUIS MIGUEL COBO

Luis Miguel Cobo, colaborador habitual de
Ernesto Caballero en lo que se refiere a la musica
y espacio sonoro de la puesta en escena, es
también el responsable en El jardin de los cerezos
de esta faceta. Hablamos con él para que nos
explique la base de su trabajo y en concreto qué
esta preparando para esta ocasion.
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Por definir de manera escueta mi oficio
de compositor musical y creador de un
espacio sonoro de una funcioén de teatro,
podria decir que es controlar absoluta-
mente todo lo que suena en el teatro
durante una representacion que no sea
originado por los actores como su
propia voz.

En primer lugar mi labor consistira
en elegir qué sonidos son los mas impor-
tantes en cada momento, qué sonidos
dramaturgicamente nos interesan para
contar la historia. Por poner un ejemplo,
si un personaje cierra una puerta en off,

PIENSO QUE HAY QUE
IR A LA INTENCION
DRAMATURGICA Y NO SER
DEL TODO LITERAL. LO
FUNDAMENTAL ES CONTAR
QUE QUIERE EL AUTOR
CON ESA ACOTACION.

tendré que elegir un ruido estrepitoso

o tranquilo, dependiendo de cual sea su

estado de animo en ese momento de la

funcion. Hay mil posibilidades de contar
una historia a través del sonido.

Por otro lado esta la musica. En
cuanto a ella tenemos dos partes bien
diferenciadas. Una es la que pertenece
a la accion temporal de la obra. Otra es
la que utilizamos para conseguir un nivel
emocional en el publico y esta no perte-
nece a la accion temporal de la funcion.
Podria ser una especie de conduccion
emocional de sentimientos que va a
llevar a los espectadores a sentir algo en
ese momento. En términos profesionales
la primera se denomina musica diegética
y la segunda no diegética.

PUEDO COMPONER UN
TEMA DE MUSICA
ELECTRONICA, UTILIZAR
UNA MUSICA RUSA DE
LOS 80 0 UNA SINFONICA
DE TCHAIKOVSKY.

NO SE DESCARTA NADA
A PRIORI POR MUY
LOCO QUE PAREZCA.

¢$Qué escucharemos en esta funcién
de El jardin de los cerezos?

El camino para esta version de la obra es
intentar hacer una revision del clasico.
El jardin de los cerezos, como cualquier
obra, se puede montar de muchas ma-
neras. Hasta ahora se ha hecho con un
tono muy decimondnico, rezumando un
aire antiguo, y casi siempre con tintes
dramaticos, a pesar de que el propio au-
tor la definia como una comedia. Uno de
los planteamientos del director es dar
su vision personal y hacer una renova-
cion de la funcion.

Definir a priori cual es ese punto de
contemporaneidad es complicado, ,como
lo estamos haciendo? En nuestro campo
de experimentacion, los ensayos, a través
de prueba y error. Siempre guiados por
el criterio del director. Ernesto da mucha
importancia a la musica y al sonido.

Es un gran melémano y ademas conoce
el poder que tiene la musica aplicada al
teatro. Con él se trabaja de una manera
especial, no quiere que creemos una
musica de fondo que se quede en ilustrar
las escenas, precisamente porque conoce
el poder dramaturgico de la misma.

La musica debe aportar una informacion
que no da ninguna otra disciplina.
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En este proceso no me he puesto ningun
tipo de limite en utilizar practicamente
nada. El juego fue una premisa que ha-
blamos con el director. Vamos a probar
y ver qué aporta cada una de las ideas
antes de descartarlas. Ver a qué camino
nos conduce cada propuesta. Puedo
componer un tema de musica electro-
nica, utilizar una musica rusa de los 80
o una sinfonica de Tchaikovsky. No se
descarta nada a priori por muy loco que
parezca. Si he tratado de que “lo ruso”
sea una especie de perfume pero que no
sea determinante. Por otro lado hay una

¢COMO SE HACE CHEJOV
EN COMEDIA?

YO NO PARO DE BUSCAR
Y PROBAR Y ESTA SIENDO
UN RETO Y UN PROCESO
MUY CREATIVO.

cuestion importante y es la apuesta de
Ernesto Caballero de hacer este Chéjov
en tono de comedia, que por otro lado
fue la intencion del propio autor. {Cémo
se hace Chéjov en comedia? Yo no paro
de buscar y probar y esta siendo un reto
y un proceso muy creativo y divertido.

Anton Chéjov escribidé una acotacion
describiendo un sonido que se repetia
en el segundo acto y al final de la obra:
Se oye un sonido lejano, como caido
del cielo, , el sonido de la cuerda de
un instrumento musical al romperse,
que se va extinguiendo tristemente.

A Chéjov no le gusté como lo ejecuto
Stanislavski en su direccion.
¢Aparecera este efecto en la actual
obra? {Como lo haras?

Pienso que hay que ir a la intencidn
dramaturgica y no ser del todo literal.
Lo fundamental es contar qué quiere el
autor con esa acotacion. Aunque depen-
de de cada caso por supuesto. Ese es
mi oficio, interpretar con musica lo que
otros hacen con palabras. He creado un
efecto especial que he grabado tocando
las cuerdas mas largas de un arpa

y procesando las reverberaciones

y sonidos de la cuerda y los choques
entre ellas y la caja de resonancia.

Ha sido una receta elaborada.

EL JARDIN DE LOS CEREZOS
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Pedro CHamizo se encarga del diseio de los
audiovisuales de la obra. En esta entrevista nos
explica como concibe él el papel de los videos
en la escenay nos detalla algunos aspectos del
trabajo que esta preparando para esta obra.
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¢Queé crees ta que aporta la proyeccion
de audiovisuales a la escena?

Creo que los videodisefiadores tenemos
la posibilidad de aportar una informa-
cion que no esta en el texto, de trabajar
con los sentidos y llevar de una manera
directa el mensaje que el director quiere
transmitir en una escena concreta o en
el montaje en general. Concibo el trabajo
audiovisual como un actor mas y por
eso me gusta trabajar en los ensayos
muy codo con codo con todo el equipo
artistico.

CONCIBO EL TRABAJO
AUDIOVISUAL COMO
UN ACTOR MAS Y POR ESO
ME GUSTA TRABAJAR
EN LOS ENSAYOS MUY
COoDO CON CODO
CON TODO EL EQUIPO.

¢Cual es la mayor dificultad con la que
te estas enfrentando en esta funciéon?
La idea general del director de escena es
hacer un Chéjov alejado de lo convencio-
nal y traerlo al presente, al dia de hoy.

La dificultad de este trabajo es, por tanto,
obviar la idea preconcebida que tene-
mos de representar un texto de Chéjov,
descubrir un nuevo camino y traerlo al
presente. Esto a la vez es una gran venta-
ja porque genera un tipo trabajo experi-
mental que es muy motivador.

¢ Con qué premisas has comenzado

el trabajo de creacion del video?

El trabajo se plantea desde un pun-

to de vista no realista, rabiosamente
contemporaneo, con el uso de todas las
posibilidades técnicas. Partiremos de

algunas imagenes realistas que nos van
a servir para limpiar y pulir hasta llegar
a laimagen final. Trabajaremos con
imagenes pregrabadas, con directos,
siempre intentando crear un espacio
muy poético. Va a ser un recorrido dra-
maturgico desde la concentracion en un
lugar concreto hasta llegar a la maxima
apertura, la salida de los actores por la
chacena, segun la idea que ahora mismo
tiene el director.

En un espacio tan amplio y despejado
como el que ha planteado Paco Azorin,
el escenografo, {donde se proyectaran
las imagenes?

Habra tres espacios para las proyeccio-
nes. Se utilizara la pared de la chacena
al fondo. Es una pared negra y probable-
mente tendremos que pintarla de algun
material para darle un brillo que proyec-
te mejor la imagen. Como parte de la
escenografia habra dos pantallas de tul
colocadas en los laterales del escena-
rio, en la parte delantera, donde se han
retirado las filas de butacas. Son dos
pantallas verticales. Tendremos tam-
bién un proyector cenital para proyectar
sobre la tarima central.

¢Tienes ya alguna idea de qué image-
nes se veran? ¢Habra cerezos?

Estoy convencido no va a haber un cam-
po de cerezos, una imagen realista de
los cerezos. Quiza, si acaso, veria mas

el jardin como un elemento psicoldgico.
Se habla tanto de él en el texto que
seguramente la vision que el espectador
se hace en su mente es mucho mas
potente e interesante que la que noso-
tros podemos ensefiar.
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