Cntma. de teatrn

«El veneno del teatro», sugestlvo
juego te atra,_l |

Titulo: «El veneno del teatron. Autor: Rodolf Sirera: Version castellana: José Marfa Rodriguez Méndez.

Direccién: Emilio Fernandez. Espacio escénico: Antohio Cortés. Intérpretes: José Hurfa Rodero y Ma-

nuel Gallana. Centro Dramético Espanol. Teatro: Maria Guerrero.

Perseguido por un -fatum» torturador de
tobillos, dedos y plantas de pie, el joven y
nuevo director del Centro Dramatico Nacional,
Liuis Pasqual, logra, después de sucesivos
aplazamientos de pieza mayor, iniciar la tem-
porada oficial con el montaje y estreno de
una obra menor, «El veneno del teatro», es-
_ crita en catalan y pensada para el medio tele-
visivo por Rodolf Sirera.

Las circunstancias requieren que un texto
perfectamente representable en un escenario
a la ftaliana pase a ser concebido.y montado
para un «theatre en rond», puesto que ése es
el dispositivo- proyectado para el reiterada-
mente aplazado por causas accidentales,
«Eduardo Il», de Marlowe. Asume el delicado
cometido Emilic Hernandez, un director de las
nuevas promociones, y para el’y para el texto

_ construye Antonio Cortés uno de los mas

sensitivos, informados y creadores -escend-
grafos con que hoy cuenta el teatro nacional,
un precioso, sugeridor, mim&nasa ilimitado y
denso ambito espacial.

Gracias a ese escenario y al manejo riqui-
simo en connotaciones diversas de multitud
de signos meta y paraverbales que pone en
juego Hemandez, desde los primeros minutos
de la representacién el ambito psicolégico ¥
el interés-curiosidad del espectador estdn
creados y subidos a las proximidades de un
«climax» al que se llegar4 con sabia y modu-
lada gradualidad. La atmoésfera —un piano
que suena por sl solo, voces que vibran por
si solas en el aire, musicas que envuelven el
impreciso campo de la accién, donde se deja
a la imaginacion del espectador otro tanto de
lo que se le muestra— es de pelicula de te-
mor-de la filmografia inglesa de los dfios cua-
renta-cincuenta. El espectador percibe, desde
los primeros movimientos del criado que en-
ciende las velas y lamparas, coloca las
copas, mide con aplomo la exacta dimension
del lugar de la accién, que algo andmalo,
algo extraordinario va a suceder. Y, én
efecto, sucede.

A favor del escenario en redondo —que
aqui es en cuadrado—, rodeado de especta-
dores por sus cuatro costados, lo que con-
vierte, en la que serd accion Unica-de dos
personajes, en una accion multiple, como lo
es el punto de vista de los espectadores, los

sucesos logran una dimension de totalidad

que se perderia en un escenario isabelino, es

decir, sl la accién fuera colocada «frente» al
aspectadﬂf y no «dentro» del espectador.
(Podria iniciarse aqul una especulacién ari-

‘mada al ensayo orteguiano sobre el punto de

vista en el arte, especialmente en la pintura,

para desarrollar el :rn:ntant& tema del «frente»:

y el «dentra».)
Al mismo_tiempo, el suceﬁuasunasns que

Sirera nos propone también esta planteado
desde distintos puntos de vista. Parte del for-
midable ‘ensayo de Diderot sobre la paradoja
del comediante. ;Desde dénde debe el actor
representar? jDesde su «dentro», 0 sea,
mismo, el actor, o desde su «frente», el per-
sonaje. Sirera nos balancea entre Diderot y
Stanislawsky. Un personaje quiere que el otro
no represente, sino-que sienta, viva con radi-
cal realidad una situacién dramatica: la ago-
nia, la muerte de un hombre. El otro, some-
tido a ese juego violento, vacila entre su
prﬂfegmnahdad de actor, participe del perso-
naje, pero a la par testigo de su personaje,
hasta que necesita imperiosamente defen-
derse. Y en ese exacto punto es donde Sirera
hace trampas. Trampas que le sirven para
demostrar que el teatro tiene una magia, un
veneno, mediante el cual puede llegar a con-
vemrse en real lo irreal, en verdad la ficcion,
la trama en. circunstancia auténtica.

- Juego habilidoso. No sé si es Sirera 0 es
Herndndez el .que seduce al espectador, en-
caerrandeole en un circulo insinuante de sincro-
nias y anacronias: el tic-tac del reloj de pared
y sus campanadas, el tic-tac del metrénomo,
el susurrar practicamente inaudible de la am-
polleta o reloj.de arena. Tres formas del
tiempo. Cronos, que es el tiempo. &Y qué es
el tiempo sino la muerte; la dimensién,. siem-
pre estrecha, de la vida? Cronos reina despé-
ticamente en la escena donde se enfrentan
dos seres humanos en el antagonismo feroz
de lo cierto y lo fingido; el opresor y el opri-
mido, la.vida y su representacion. La muerte

como angustiosa forma final de la vida.

Rodriguez Méndez ha puesto. un excelenti-
simo castellano al catalan de Sirera. Haga-
mosle una sola minima objecion. Un perso-
naje dice: «Volvera a recuperar.»

Manuel Galiana y José Maria Rodero

Redundancia inadmisible. Basta o volvera o
recuperara. «Pecatta minuta». Buena traduc-.
cion. Texto inteligente, lleno de trampas, dia-
léctico y esencialmente dramatico que deja
en pelotas a la inepcia pseudodramatica del
«\Vente a Sinapia», de Savater.

Para esta acciéon condensada, densa, inte-
lectual, cruel, interesante en que se enfrenta
el déspota inteligente y el desvalido, pero al
fin no menos inteligente. actor-oprimido, Her-
nandez ha dispuesto de dos actores magnifi-
cos que en su duelo alcanza altisimos niveles
de sus respectivos modos de representar.
José Maria Rodero y. Manuel Galiana. Dos
grandes maneras. Ricas en variaciones ges-
tuales’y tonales; duehas del dificil secreto de
las pausas, contrastadas en los efectos. Si la

«muerte» de Galiana es honda y espectacu-.

lar, la «muerte» de Rodero es asombrosa, in-
tima, verdadero encaje de Camarinas de la
expresividad escénica:

Salvo en las primeras escenas, cuando el
juego del billar —los dos juegan bastante
mal— distrae del planteo dialéctico del
drama, ambos actores -producen un denso
vapor de sorpresas, de inquietudes, de des-
cubrimientos. Lo famtastico, esa suerte de uni-
verso de sentimientos y sensaciones no ra-
cionalizadas, condensa su ectoplasma en el
escenario de Cortés. El conflicto, que nos
hace evocar aquella gran novela de Chris-
tiane de Rochefortm «Les stances a Sophie»,
choque fundado en la imposibilidad de comu-
nicacién entre dos personajes: uno, el actor
que
otro, el marqués, que inventa incesantemente
un diccionario para hablar al personaje mas

se@ expresa en clichés aristotélicos, vy

convencional, se instala en limites humanos: °
la angustia, la dificultad de discemir entre la
realidad y la apariencia, la muerte. Todo ello
hace de este breve espectaculo menor una

deliciosa ]ugal:la teatral.
Lorenzo LEIFEZ SANCHO
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