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E s frecuente que la historia ofrezca paradojas o excepciones que parecen urdidas por arca-
nos patafisicos. Tal sucede en el devenir de Antonio Ayora, en quien sus vigorosos ideales
juveniles, su amor al teatro y al pueblo, la ilusionada siembra de una sociedad mejor por los
caminos del arte tropezaron demasiado pronto con las murallas del odio y la destrucciéon que
levanté nuestra Guerra Civil. Y, sin embargo y afortunadamente, he aqui lo excepcional, co-
mo sucede con algunas y escogidas semillas cuyo poder germinador vence las dificultades
ambientales, en el caso de Antonio Ayora basté el calido, fértil y juvenil terreno que hallé en
el “Instituto de San Isidro” de Madrid para que, a pesar de la oscuridad que imponian las con-
diciones de la época, su figura de hombre de teatro y de hombre en definitiva emergiese, ca-
llada pero imparable, para ofrecer el mejor de los frutos: la nueva siembra de espiritus abier-
tos a la libertad que ofrece el arte, y de vocaciones subyugadas por el teatro como camino de
renovacién y de perfeccion. Nada mds y nada menos.

Solo asi se entiende que, como sucede con las personalidades vigorosas, su perfil se haya
agigantado con el paso del tiempo: asi en cuanto a su espléndida labor docente y dramattir-
gica al frente de la direccion del Aula de Teatro del Instituto San Isidro de Madrid, asi en la
consideracion, casi mitica, que ha adquirido entre quienes fueron sus discipulos (muchos de
ellos nombres de gran relevancia en la vida social, cultural y, naturalmente, del teatro en nues-
tros dias) o en la creciente importancia que su figura alcanza entre los estudiosos del teatro,
principalmente entre aquellos que, al analizar la época de referencia, ven en su labor de di-
rector del Aula un eslabén de la larga cadena que propicié el surgimiento del teatro indepen-
diente en Espana.

Todo ello justifica sobradamente que el el LN.A.E.M,, a través del Centro de Documenta-
cion Teatral, haya acogido con sumo interés la gozosa obligacion de recuperar para todos, en
estas pdginas, la memoria viva de un ejemplo que el tiempo transfiere a categoria.

Andrés Amoros
Director General del INAEM






PRESENTACION

Es un orgullo y un honor presentar, como Directora del Instituto San Isidro de Madrid, es-
ta publicacién dedicada a reconocer la labor de un profesor entrafiable: Antonio Ayora.

Este profesor de Literatura y director del Aula de Teatro del Instituto San Isidro consigui6
no sélo que la Literatura llegase a sus alumnos mediante una metodologia activa, sino, ade-
mas, algo muy dificil en el mundo de la educacién: despertar la vocacién de muchos de sus
alumnos, que en su Aula descubrieron dénde estaba su futuro.

Con el paso de los afios los alumnos no suelen recordar a sus profesores por la cantidad de
contenidos que les transmitieron, sino por la utilidad de éstos, por la calidad humana con la
que lo hicieron y, sobre todo, por la huella emocional que les dejaron. La calidad humana de
Antonio Ayora como profesor es inolvidable, y la huella emocional que ha dejado como Di-
rector.del Aula de Teatro es imborrable, como descubrirédn tras leer las paginas de este libro.

Por otra parte, su labor teatral en el Instituto no se limité a forjar varias generaciones de ac-
tores profesionales y de aficionados al teatro. Desde entonces, son muchos los profesores del
Centro que sucesivamente han tomado su relevo y han continuado manteniendo presente el
nombre del Instituto San Isidro en el mundo del teatro, y en algunos casos, como en el de la
profesora Rosa Garcia Rodero, a un nivel profesional muy elevado.

Gracias a todos ellos, afio tras afio, alumnos y profesores escuchamos y vemos, en los dife-
rentes escenarios que nos brinda nuestro edificio, declamar e interpretar textos ya consagra-
dos en los libros de Literatura o textos nuevos que atin no conoce el gran ptblico.

Esperemos que esta tradicién teatral de nuestro Centro no se interrumpa nunca y que va-
ya siempre asociada a la memoria de este sencillo profesor de Literatura, pues nadie muere
del todo mientras su memoria perdure en el recuerdo de otros.

M? Isabel Pinar Gallardo
Directora del Instituto San Isidro
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ANTONIO AYORA:

DE UN TEATRO ESCUELA
A UNA ESCUELA DE TEATRO

Antonio Ayora Cataldn naci6 en Teruel el 3 de junio de 1907, en el se-
no de una familia de clase media. Fue el primoggénito del matrimonio
formado por Juan Antonio Ayora y Adela Eulalia Catalan, quienes, buscan-
do un mejor porvenir, pronto emigraron a Valencia, donde naceria su se-
gundo hijo, Luis, y posteriormente a Madrid, lugar donde se afincé de mo-
do definitivo la familia y donde nacié su tercera hija, Adela.

Tras cursar estudios primarios en la Escuela Pdblica de la Normal de Ma-
estros, en 1918 inici6 el Bachillerato en el Instituto Escuela de Segunda En-
sefanza, dependiente de la Institucién Libre de Ensefianza. Pronto la fami-
lia se trasladé desde su primera residencia en la calle de San Bernardo a una
casa de cierto lujo en el recién creado barrio de Ciudad Lineal. El padre man-
tenia una tienda en la Gran Via, dedicada a maquinas de coser y de escribir,
que logré hacerse con la representacion en Espafia de marcas del prestigio
de Singer y Underwood.
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En el nuevo barrio prende la primera llama de la aficién teatral de Anto-
nio, que le lleva a organizar veladas teatrales infantiles con sus amigos en la
terraza de su casa y también en el auditorio de la lujosa mansién de su veci-
no Arturo Soria, quien ademéds de organizar en su casa los espectaculos po-
nia a disposicién de los nifios del barrio un tranvia especial que les permitia
acudir a las representaciones y regresar cémodamente a sus domicilios.

Finalizado el Bachillerato en 1925, por imposicién paterna comenzé estu-
dios de Ingenierfa de Caminos, Canales y Puertos en la Universidad de Ma-
drid, que nunca llegarfa a terminar. Durante su etapa universitaria, el ne-
gocio familiar sufri6é un grave revés del que nunca logré recuperarse del to-
do y a Antonio Ayora le tocé vivir momentos dificiles y colaborar en el ne-
gocio de pescado que su padre trat6 de sacar adelante para resarcirse de las
deudas contraidas. Sus frecuentes visitas a la libreria de los herederos de
Gabriel y Galan iran perfilando, poco a poco, una formacién literaria auto-
didacta y una aficién creciente por el mundo del teatro.

El magisterio de Cipriano de Rivas Cherif: la Reptiblica y la Guerra Civil

" Poco sabemos de la vida de Antonio Ayora hasta la etapa republicana,
salvo la descripcién que hacia de si mismo en una carta personal de mayo
de 1931, en la que se incluia entre “los que desde la calle hemos laborado tan
activamente por el triunfo de la Reptiblica”. No cabe duda de que por esas
fechas su ideario politico ya estaba claramente definido hacia posiciones
progresistas. En el mismo sentido iba a orientarse su afici6n teatral, que co-
menz6 a perfilarse con seriedad cuando en 1932 ingresé en el Estudio de Ar-
te Dramatico del Teatro Espafiol, fundado y dirigido per Cipriano de Rivas
Cherif bajo los auspicios de.la compaiiia concesionaria del teatro municipal
de Madrid, la de Margarita Xirgu y Enrique Borrés. Rivas Cherif fue, sin du-
da, una de las personas que ejercié una mayor influencia en su vida, su ma-
estro indiscutible y quien orienté definitivamente su vocacién teatral.

No podemos olvidar que Rivas Cherif es uno de los hombres de teatro
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mads relevantes de la escena espafiola de los afios 20 y 30 del siglo XX!. Autor,
critico, ocasionalmente actor, fue sobre todo director de escena e impulsor de
varios grupos de vanguardia en la década de los 20, como el Teatro de la
Escuela Nueva (1920-21), El Mirlo Blanco y El Cantaro Roto (1926-27), éste
altimo dirigido por Valle-Inclan, o El Caracol (1928-29), que pretendieron
erigirse en alternativa estética al industrialismo dominante en la escena
comercial. Convencido de la escasa repercusion de tales ensayos y desenga-
fiado de los sucesivos fracasos por motivos econémicos, artisticos o de cen-
sura, Rivas Cherif busca, en el umbral de los afios 30, la férmula de integrar
en la escena comercial sus aspiraciones renovadoras. Asi pasa a dirigir la
compafifa de Irene Lépez Heredia en su gira por la Argentina (1929), funda
con Isabel Barrén la Compaiiia Clasica de Arte Moderno (1930) y, entre 1930
y 1935, dirige a Margarita Xirgu en su paso por el teatro Espafiol de Madrid.
Esas cinco temporadas fueron un lustro de oro para la historia de nuestra
escena, avalado por una cuidadosa seleccién del repertorio, alejado del éxito
facil, para dar entrada a las mas significativas obras del teatro cldsico y
moderno espafiol, que alternaron con espectéculos representativos del mejor
teatro éxtranjero contemporéneo; por el espaldarazo ofrecido a los jévenes
valores de la talla de Garcia Lorca, Casona o Alberti; por el cuidado con que
se atendid a la puesta en escena, con montajes espectaculares tanto en esce-
narios convencionales como al aire libre, gracias al trabajo de escenégrafos
como Burmann, Fontanals, Bartolozzi o Mignoni; por la calidad, en fin, de
las propias representaciones, en las que a la excelente labor interpretativa se
unia la eficacia de la direccién escénica, tan poco habitual en el teatro del
momento.

Pero todavia iba a dar un paso mas en su afdn modernizador: la creacién
de una “Escuela Integral de las Artes y Oficios del Teatro”, germen y base,
en su opinién, de todo intento de renovacién del teatro que aspirase a una

!Sobre la trayectoria profesional de Rivas Cherif, véase Juan Aguilera Sastre y Manuel Aznar
Soler, Cipriano de Rivas Cherif y el teatro espaiiol de su época (1891-1967), Madrid, Publicacio-
nes de la Asociacién de Directores de Escena de Espaiia, 2000, en cuyas paginas puede en-
contrarse ampliada la informacién que a continuaci6én ofrecemos.
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labor fructifera y duradera. Asi surgi6 la idea de crear el Estudio de Arte
Dramatico del Teatro Espaiiol, que era presentado asi por Felipe Lluch
Garin, uno de los principales colaboradores de Rivas Cherif en el empefio:

Escuelas de esta indole [...] tienen vida préspera en otros paises [...]
Todas tienden a la creacién de un actor nuevo y completo, con procedi-
mientos de ensefianzas que oscilan de la improvisacién al baile, pasando
por la mimica, la diccién, el canto, hasta la acrobacia; los escolares deben
saber expresar sin palabra alguna los més varios y sutiles estados de
animo, pasando de uno a otro en saltos bruscos y contrastados, al com-
pés de la nmisica o del ritmo de una danza. Su preparacién cultural,
amplia y concienzuda, estriba en los estudios histéricos y estéticos; pero
no limitados al teatro, sino abiertos a toda manifestacién de arte y acom-
paﬁados de visitas a museos, monumentos y pinacotecas.

Dada la orientacion actual de la escena, que tiende a lo espectacular y
a lo complejo, a ser compendio y suma de artes al estilo wagneriano, el
nuevo actor necesita no sélo diccién perfecta, sino sentido de la plastica,
del ritmo y, sobre todo, espiritu de colaboracién para fundirse en el con-
junto y alcanzar la méxima eficacia interpretativa. El nuevo actor ha de
ser disciplinado y consciente para sufrir, sin perder su libertad, la casi
dictadura que hoy ejercen los directores de escena, y esta obediencia res-
ponsable es la contradictoria premisa necesaria para la renovacién del
arte escénico.

[...] Es deseo del “Estudio” la creacién de una serie de espectaculos o
representaciones experimentales que sirvan de ensefianzas précticas a
noveles comediantes y de orientacién al piiblico, rehabilitando a un tiem-
po un género teatral hoy olvidado y que quizé pudiera encauzar la difu-
sa produccién dramatica contemporanea y volver el teatro a la concision,
eficacia y sencillez de sus primitivos tiempos, siguiendo a Evreinoff en su
férmula, quiza ya un poco anticuada, de reteatralizacion del teatro.

Dichas representaciones se proyectan a base de obras en un acto, pie-
zas breves y jugosas, rapidas y sencillas, con ingenuidad y primicias de
alboreos, lozania de juventud pujante, o serenidad de madurez lograda;
es decir, toda la “Histaria del teatro breve espaiiol”: pasos y misterios pri-
mitivos, loas pastoriles de Gil Vicente, pasos de Lope de Rueda, entre-
meses de Cervantes y Quifiones, comedias breves de Calderén, cuadros
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costumbristas de Castillo y Ramo6n de la Cruz, estampas romanticas de
Zorrilla y Garcia Gutiérrez, sainetes de Ricardo de la Vega, Quintero y
Benavente, esperpentos de Valle-Inclan y otras modernas de autores
jovenes y a ser posible inéditos.?

He aqui el ideario en que se model6 la vocacién teatral de Antonio Ayora.
Maés tarde, cuando decida organizar el Aula de Teatro del Instituto San Isi-
dro, procuraré adaptarlo en lo posible a la realidad escolar de unos alumnos
de ensefianza media en unas circunstancias, ciertamente, bastante menos
propicias a experimentos y a libertades. ,

Durante varios meses, el Estudio de Arte Dramadtico dirigido por Rivas
Cherif va desarrollando una silenciosa y lenta labor de seleccién y adiestra-
miento de los j6venes aspirantes a actores, entre los que se encuentra Anto-
nio Ayora. Su primera aparicion publica tuvo lugar el 15 de abril de 1933, en
un programa que servia de inicio de la temporada de primavera del teatro
Espafiol y, a la vez, de presentacion del Estudio. La representacién estuvo
configurada por El gran teatro del mundo y el primer acto de El alcalde de Zala-
mea, a cargo de la compafiia Xirgu-Borras; a continuacién, el Estudio pre-
senté Don Gaiferos y las busconas de Madrid, de Quifiones de Benavente, con
direccién de Felipe Lluch; finalmente, La Barraca de Garcia Lorca represen-
t6 El retablo de las maravillas, de Cervantes. Pero el momento de mds auge lo
alcanzaria en junio, cuando se realizé la prueba de fin de curso y se anuncié
que, a partir de entonces se adscribia como ensefianza practica al Conserva-
torio, donde Rivas Cherif habia sido nombrado subdirector. El programa de
la prueba de fin de curso, que se realiz6 en el Espaiiol el 29 de junio de 1933,
pretendia pasar revista a distintas modalidades de teatro y dar muestra de
diferentes tipos de interpretacién, escenografia y puesta en escena: La card-
tula, de Lope de Rueda, Don Gaiferos, de Quifiones de Benavente, Crisdlida y
mariposa, de Garcia Gutiérrez y Los siete ahorcados, de Andreiev. La critica vio
en el Estudio de Arte Dramaético “el primer esfuerzo constante y bien orien-
tado que se ha hecho en Espafia para elevar el nivel de nuestro teatro y agru-
par a una serie de actores, escendgrafos y autores en torno a un comtiin deseo

?Felipe Lluch Garin, “Estudio de Arte Dramatico”, Sparta, 3 (19-X1-1932).
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de perfeccién y avance” (Luz, 27-VI-1933) y destacé sobre todo la disciplina
de los jovenes actores, entre los que se citaba a Antonio Ayora, sin especifi-
car los papeles que represento.

La temporada siguiente iba a suponer el afianzamiento definitivo de la
escuela teatral de Rivas Cherif, quien a su cargo de subdirector del Conser-
vatorio uni6 el de Delegado del Gobierno en el teatro Maria Guerrero. El
Estudio se convirtié asi en el Teatro Escuela de Arte, mds conocido como la
TEA, subvencionado por el Estado con una pequefia ayuda y con una sede
fija para sus actuaciones. Su ideal renovador se cifraba en la bisqueda de un
publico nuevo para un teatro distinto al habitual, sobre la base de una séli-
da formacién de los futuros profesionales de la escena, que recibian ense-
nanzas tedricas y practicas de todas las disciplinas relacionadas con el arte
dramatico: lectura, declamacién e interpretaci6n, gimnasia y esgrima, canto
y baile, direccién escénica y puesta en escena, escenografia, vestuario, histo-
ria del teatro... La TEA contaba incluso con talleres propios para la realiza-
cién de decorados, confeccién de los trajes y del mobiliario escénico. Como
complemento necesario a su labor, el Teatro Escuela de Arte programaba
periédicamente espectdculos selectivos, orientados a afianzar las ensefian-
zas recibidas y a ofrecer al publico obras, modos de interpretacién, puestas
en escena y escenografias bien diferentes de las de los escenarios comercia-
les. Y ademds colaboré activamente en alguno de los especticulos mas bri-
llantes montados por Margarita Xirgu y Enrique Borras (como EI alcalde de
Zalamen, en la plaza de toros de Madrid, en 1934, o La dama boba, en la Cho-
pera del Retiro, en 1935) y sirvid de cantera a la compaiiia, a la que fueron
incorporandose paulatinamente alguno de sus mas valiosos elementos.

Durante el curso 1933-34, la TEA ofrecié cinco programas de abono y un
espectdculo extraordinario en homenaje a Galdés, con motivo del 33 aniver-
sario del estreno de Electra (3 al 11-11-1934). La presentacién oficial del Tea-
tro Escuela de Arte tuvo lugar el 15 de enero de 1934, con un montaje elabo-
rado y dirigido por Felipe Lluch, La leyenda de don Juan, que pretendia “resu-
mir el nacimiento, desarrollo y critica del mito esparfiol por excelencia” sobre
la base de textos de Tirso de Molina, Zamora, Moilere y Bernard Shaw, en el
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que Antonio Ayora hizo un pequefio papel, el de Anfriso. El segundo pro-
grama (15-11-1934) repetia en parte la prueba de fin de curso anterior: Crisd-
lida y mariposa, de Garcia Gutiérrez, Los siete ahorcados, de Andreiev, y Las
nueve y media o por qué don Fabidn cambia constantemente de cocinera, de Enri-
que Suédrez de Deza. El tercero (5-111-1934) ofrecia tres obras nuevas y otra de
la misma prueba de fin de curso: Antes del desayuno, de O’Neill, Don Gaiferos,
de Quifiones de Benavente, El pasador de hueso, de José Franco, y La decanta-
da vida y muerte del general Mambri, tonadilla escénica de Jacinto Valledor. El
cuarto (26-1V-1934) supuso el estreno de La cacatiia verde, de Arthur Schnitz-
ler, su mayor éxito esa temporada, y El entremés del mancebo que cas6 con mujer
brava, adaptacién de Casona del enxiemplo de don Juan Manuel. En todos
ellos debi6 participar Ayora como actor, aunque las criticas de la prensa no
lo citan expresamente, por lo que cabe deducir que sus papeles no eran muy
relevantes. Su mejor creacion fue, tal vez, el Grasset de La cacatiia verde, de la
que se conservan dos magnificas fotografias En la dltima funcién, de la que
conservamos el programa, si sabemos que hizo el papel de El padre en la
obra de Henri Ghéon Patrdn de Espafia (Le pendu dépendu), que se represent6d
tras Sor Mariana, del portugués Julio Dantas. La critica destacé genérica-
mente a casi todo el elenco: “La sefiorita Reyes, los sefiores Ferndndez de
Miguel, Ayora, Llaurad$, Fornis, Bertot 'y Jorda dieron a sus respectivos
papeles, con estudioso empefio, el realce debido” (Luz, 8-VI-1934).

El segundo curso tuvo un desarrollo mas accidentado, que comenzé a
frustrar las expectativas que la escuela de teatro fundada por Rivas Cherif
habia despertado. Comenzaron los programas de abono con una reposicién
de La fiera, de Galdés (14-1-1935), en conmemoracion del 15 aniversario de la
muerte de su autor, con la segura participacion de Ayora, que conservé una
fotografia del espectaculo. El 4 de febrero se iniciaba el ciclo dedicado a con-
memorar el tricentenario de la muerte de Lope de Vega, para el que se pre-
vefa una funcién mensual, aunque finalmente s6lo se dieron dos. Rivas Che-
rif ide6 una versién escénica de El acero de Madrid para un montaje cuya
mayor novedad era la reduccién a un solo cuadro miiltiple de los doce del
texto integro de Lope. Antonio Ayora interpreté el papel de Lisardo y esta
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vez si fue destacado en las resefias periodisticas. Asi, El Sol, ademds de pon-
derar a Amparo Reyes, sefialaba que “Gloria A. de Santullano, Emilia Millan
y Antonio Ayora, Gustavo Bertot y José Franco descollaron con distintiva
personalidad” (5-11-1935); en Politica se hablaba de la discrecién del conjun-
to, que en algunos momentos lleg6 a la “maestria y brillantez” y citaba a
Ayora entre otros “elementos de primer plano” (27-VI-1935); y Ahora, apar-
te de grandes elogios a otros actores, resaltaba que “Antonio Ayora y Gus-
tavo Bertot son dos galanes excelentes” (5-11-1935). En la segunda funcién de
homenaje al Fénix se representd La corona merecida (9-111-1935), en la que
Ayora, que esta vez no recibié menciones personalizadas, hizo el papel de
Alfonso VIIL _

Uno de los proyectos mas ambiciosos de este segundo curso de la TEA
fue el montaje de Gas, de Georg Kaiser (2-111-1935), en version escénica rea-
lizada y dirigida por Felipe Lluch, que mereci6 toda suerte de elogios por un
montaje en el que se cuidé al méaximo el ritmo de la representacién, los efec-
tos escénicos y los movimientos de sus muchos personajes: “Gas, de Kaiser,
es precisamente lo que debe ser una representacién de Teatro Escuela: una
leccién, bien elocuente, por cierto. Modernidad en la forma, profundidad en
la intenci6n, equilibrio perfecto entre el arte y la eficacia... Teatro, en suma”
(Heraldo de Madrid, 4-111-1935). Y de los actores se dijo: “Habria que nom-
brarlos a todos, pero el reparto es copiosisimo. Destaquemos en El jefe a José
Franco...; a José Alvarez, Antonio Ayora, Gustavo Bertot, Jestis Moreno,
Armando Llaurad, a Maria Elena Rodriguez, Carmen Bonet, Josefina de la
Torre, Gloria A. Santullano” (La Voz, 4-111-1935).

A partir de ese momento, las actividades de la TEA sufrieron un brusco
parén, puesto que el Gobierno decidié iniciar obras en su sede, el teatro
Maria Guerrero, con el fin de acondicionarlo para instaurar en él un proyec-
tado, pero inconcreto, Teatro Nacional. De ahi que las tltimas representa-
ciones del curso se ofrecieran en el teatro de la Zarzuela, donde se hizo una
pequeiia recopilacién de trabajos anteriores, en una breve temporada que
comenz6 el 19 de junio con La cacatiia verde y La decantada vida y muerte del
general Mambril y sigui6 el 20 con El acero de Madrid, el 21 repusieron el pro-
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grama del 19 y los dias 22 y 23, Gas. A esas alturas, Antonio Ayora estaba
afianzado como actor en la TEA. Asi lo sefialaba la critica, en este caso al
comentar su trabajo en La cacatiia verde: “Los intérpretes realizaron su labor
con general acierto. En el capitulo de los descollantes hay que citar en pri-
mer término a Amparo Reyes, seguida de sus compafieros Gloria Santulla-
no, Emilia Milldn, Pura Guerrero, José Franco, Eusebio Luengo, Antonio
Ayora, Jara y Juan Pereira”(El Sol, 20-V1-1935).

Finalizado el curso, Rivas Cherif tuvo que abandonar su Teatro Escuela,
ya que la compaiiia de Margarita Xirgu fue desalojada del teatro Espaiiol por
presiones politicas y, tras una breve temporada en Barcelona, decidié hacer
una gira por Cuba y México de la que nunca pudo volver. Rivas Cherif dejé
la TEA en manos de sus mds directos colaboradores, Felipe Lluch, José Fran-
co, Amparo Reyes, Victorina Durén, Enrique Casal Chapi, etc. Aunque
durante ese curso no se llegd a ofrecer ningtin espectaculo, sabemos que sus
actividades docentes continuaron entre los escombros del teatro Maria Gue-
rrero, cuyas obras no iban a terminar hasta después de la guerra. Asf lo indi-
ca una nota aparecida en el diario Ya: “En el teatro Maria Guerrero, donde
tiene sus locales el Teatro Escuela de Arte, han comenzado las clases de
declamaciodn, solfeo, canto, lectura expresiva y gesto y estilo dramético” (21-
XI-1935). Incluso cuando la guerra asolaba buena parte del pais, se anunci6é
la apertura de “matricula gratuita en la TEA” para los aspirantes a actores:

La Cooperativa del Teatro Escuela de Arte, fundada y presidida por
C. Rivas Cherif, abre sus lecciones ciclicas de lectura, elocucién, estilo,
direccién escénica, iniciacion musical, canto, gimnasia, baile y conjunto
dramaético, en su sede oficial del teatro de Maria Guerrero, calle de Tama-
yo, niimero 4.

Los aspirantes al ingreso pueden presentarse cualquier dia laborable,
de siete a ocho de la tarde. Para la obtencién del carnet de alumno, pre-
vio examen elemental de capacidad fisica y societaria, el solicitante debe-
ra ir acompanado de dos retratos del tamafio usual y de los documentos
oficiales de identidad personal, a mas de los cuales se exigird cuantas
garantias estime pertinentes la direccion. (ABC, 30-VIII-1936).
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Pero para entonces muchas otras cosas habian cambiado en Espafia, cuyo
destino iba a sufrir un giro radical. La sublevacién militar que originé la
guerra civil oblig a los leales al régimen republicano a tomar partido en
defensa de la libertad y de la democracia. Asi lo hicieron desde el primer
momento los miembros del Teatro Escuela de Arte, que en agosto se suma-
ron a la iniciativa de ABC de realizar funciones de teatro para los soldados
del frente. Por entonces Ayora militaba en el sindicato UGT y en el Partido
Comunista de Espafia. Y en la TEA debia ocupar un puesto directivo de cier-
ta relevancia, puesto que es él quien se encarga hacer llegar al redactor de
ABC la disponibilidad de la TEA para organizar tanto funciones benéficas
como representaciones en los frentes:

En nombre del Teatro Escuela de Arte, fundado y dirigido por el nota-
ble escritor Cipriano Rivas Cherif, y en nombre de su Junta Directiva,
Antonio Ayora nos hace patente que se pone por entero a disposicién de
ABC, tanto para intervenir en funciones benéficas como en las que se
celebren en las lineas de combate.

La colaboracién de TEA -entidad de sobrada solvencia artistica— nos
enorgullece en alto grado. (ABC, 5-VIII-1936).

Una nota oficial con el sello del Teatro Escuela de Arte, firmada por Ayora
el 14 de enero de 1937, en la que destaca que “el TEA ... siempre ha tenido
un historial antifascista”, confirma que a esas alturas él era el Secretario del
Comité Directivo de dicho organismo. Pero sus labor iba mucho maés all4,
puesto que por otra nota de ABC sabemos que no sélo se habian organizado
como grupo decidido a llevar su teatro a los frentes, sino que el propio Ayora
habia comenzado a escribir obras de ese que més adelante, tras el llama-
miento de Rafael Alberti, se llamaria “teatro de urgencia”:

Nos ha visitado una comisién de la TEA (Teatro Escuela de Arte), para
reiterarnos su ofrecimiento de actuar para la funcién que organiza ABC
para celebrar en el frénte de batalla y anunciarnos que tienen en ensayo
cuatro obras breves, apropiadas para el objeto que se persigue.

Estas producciones son: Don Gaiferos o Las busconas de Madrid, de Qui-
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riones de Benavente; La tienda de los gestos, de Lope de Vega; El dragonci-
Ilo, de Calderén de la Barca, y una comedia de actualidad, original de
Antonio Ayora, con ilustraciones musicales de Enrique Casal, titulada
Triunfo de Julianita y muerte de don Petimetre. (ABC, 18-VIII-1936).

No tenemos noticia de que esta obra se haya conservado, como tampoco
ha quedado rastro de El vengador, otro texto dramadtico “de urgencia” de
Antonio Ayora que, segiin EI Mono Azul, formaba parte del repertorio habi-
tual de la “Guerrilla del Teatro del Ejército del Centro”, que sélo en el afio
1938 ofreci6 119 representaciones de un repertorio en el que, ademas, figu-
raban Los miedosos valientes, de Antonio Aparicio, Un duelo, de Chejov, El dra-
goncillo, de Calderén, El café... sin aziicar, de Pablo de la Fuente, El saboteador,
de Santiago Ontaiién, Los salvadores de Espafia y Radio Sevilla, de Rafael Alber-
ti (EI Moo Azul, n® 47, 11-1939). En cuanto a sus primeras actuaciones en los
frentes, que se prolongaron a lo largo de buena parte de 1937, nos ha que-
dado un testimonio singular, una carta dirigida al maestro fundador, Rivas
Cherif, escrita de pufio y letra por Enrique Casal Chapi y firmada por otros
doce miembros de la TEA: Dolores Mufioz de la Riva, Beatriz Casal Chapi,
Cristina Montero Diez, Juan de la Torre, Pepe Franco, Felipe Lluch Garin,
Mariano Gaspar, Jestis Moreno, Antonio Ayora, Iturralde, Ginés Abellan y
un nombre que no podemos descifrar. Merece la pena rescatarla, porque nos
ofrece un documento de primera mano acerca de cémo eran las representa-
ciones en el frente y del entusiasmo de estos jévenes actores por su trabajo
desinteresado en esta TEA de guerra:

Madrid, 1 de mayo de 1937.

Mi siempre querido Rivas:

Repetidamente, después de recibir su estupenda carta, contestando a
la mia de enero, he sentido el deseo de ponerme a escribirle nuevamen-
te, pues ha habido infinidad de motivos para ello; pero realmente la vida
que llevamos en este extraordinario Madrid no nos deja casi un momen-
to de tranquilidad, por lo que esta carta se ha ido retrasando excesiva-
mente. Pero de hoy no pasa.

No pasa porque no puede pasar. El dia ha sido tan sefialado que, a
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pesar del cansancio que tengo, no puedo dejar de emplear la noche en
dar a usted cuenta de nuestras tiltimas actividades. Y voy a empezar por
hoy mismo, que son las que mas me empujan. Esta mafiana hemos inau-
gurado un teatrito que la “Federeacién Nacional de Pioneros” ha hecho
en lo que fue capilla del Colegio que ocupa. Esta transformacién la han
proyectado y realizado los Teas —Ayora, Burgos y yo— con la colaboracién
de Gabrie] Alveu. Ha quedado muy bien y muy gracioso y para esta
inauguracién hemos representado El dragoncillo, de Calderén, y hemos
“estrenado” una escenificacion hecha por Pepe Franco del cuento de
Andersen EI porquerizo, para el que yo he hecho unas canciones. Felipe
(Lluch) lo ha ensayado todo con carifio y ademds ha contribuido mucho
a ultimar detalles de instalacién del teatrito. Ha salido delicioso y los chi-
cos lo han “cogido” perfectamente. Con esto, asi como con unos bailes
que les ha hecho después Emilita Ardanny, la nifia que salia en el prélo-
go de Don Juan (no sé si usted la recordarad) y que por una de esas coin-
cidencias raras ha vuelto al TEA recomendada a mi con todo interés por
un compaiiero, y unas canciones andaluzas por Purita Guerrero, se han
divertido nuestros “pioneros” de lo lindo y nos han obsequiado con una
comida muy simpatica, a fin de que no perdiéramos tiempo pues a las
tres de la tarde hemos salido para el frente de Cerro Redondo, junto a “La
Marafiosa”. De alli hemos vuelto a las ocho de la noche, por lo que no
hemos podido cumplir otro compromiso que teniamos de actuar a las
seis en un Hospital de la Brigada Internacional. Este era nuestro plan de
festejos para el 1 de mayo que, como le digo, ha quedado aplazado en su
dltimo niimero. Pero en cambio la actuacién en el frente ha sido de tal
emocién y tal eficacia en el publico maravilloso que hemos tenido, que
todo puede darse por bien aplazado.

En medio de un llano rodeado de lomas, en una tarde violenta y gris
-viento, sol y lluvia— hemos representado, sirviéndonos de escenario dos
camiones abiertos y de decoracién la pi'opia tarde, El dragoncillo, ante
unos doscientos hombres de nuestro prodigioso ‘ejército popular. Creo
que nunca este entremés ha producido su efecto més totalmente. Todas
las filigranas del lenguaje, todas las intenciones de la obra y de la inter-
pretacidn y hasta las puras sugerencias han tenido su eco y reflejo justo
en este ptiblico elemental pero sano, deseoso, &vido, y sobre todo, de una
sensibilidad tan rapida como aguda. Ha sido una de esas veces en que
publico y escena establecen su comunicacién espiritual y ya esta todo
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hecho. A pesar del viento, desde todas partes, y aun bastante lejos —com-
probado- se oia sin perderse una silaba y en todos los rostros estaba la
sefial de la corriente que fluia. Ni la vista de los cafiones que tenfamos a
20 metros de nuestra derecha, ni la musica de fondo de las bombas de
mano que sonaban intermitentemente, ni el ruido de la aviacién que se
escuché un instante, han distraido la atencién de actores ni publico; al
contrario, han servido para estrechar més nuestra compenetracién en
una misma obra, esta que estamos realizando para salvar la indepen-
dencia de nuestra gran Espaiia, la libertad de cada uno de nosotros y la
cultura a la que todos tenemos derecho. En esta pradera de esta tarde,
con aquellos hombres gozando de una obra clésica espafiola, representa-
da casi como en los primitivos tiempos de Lope de Rueda, nos ha pare-
cido ver el sentido exacto de la palabra tradicién viva, popular, desenfa-
dada, contra ese tradicionalismo de exquisiteces y gazmofierias muertas.
iY tenemos la satisfaccién de que nuestra “TEA” tenga en este- momento
esta vitalidad, tras haber vencido hostilidades diarias casi desde 1934
hasta el 18 de julio de 1936!

Y las que venceremos a diario, porque ya sabe usted sobradamente lo

que ocurre en el “Arte”, que es, siempre, lo dltimo que se limpia. Toda-

«  via tenemos que luchar contra el teatro podrido y sus actores. Bastante
nos dan que hacer pero siempre vamos venciendo, como verd usted
ahora.

Y para terminar lo de esta tarde, sélo me falta decirle que la fiesta tuvo
un epilogo encantador en el puesto de mando, donde nos invitaron a
merendar y bebimos y cantamos canciones populares con letras revolu-
cionarias de Rafael Alberti y otras de los propios combatientes. Total,
hasta las siete y media en que emprendiamos la vuelta en una camione-
ta descubierta, con un frio méas que regular y una lluvia peor atin. No ha
podido ser, creemos, mejor nuestra Fiesta del Trabajo...>

Es imposible determinar cudntas representaciones como ésta repitié el
Teatro Escuela de Arte. Pronto muchos de sus miembros comenzaron a par-
ticipar intensamente en las actividades teatrales de la Alianza de Intelectua-
les Antifascistas, alentadas por Rafael Alberti y Maria Teresa Ledn. En junio

3Reproducida en Ciprinno de Rivas Cherif. Retrato de una utopia, Cuadernos “El Piiblico”, 42, di-
ciembre de 1989, pp. 26-27.
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de 1937 El Mono Azul anunciaba el préximo estreno de la refundicién de la
Numancia de Cervantes realizada por Rafael Alberti, y sefialaba que “se
representara en un teatro de Madrid, para el 18 de julio, por los jévenes acto-
res de la TEA (Teatro Escuela de Arte), hoy incorporados a la Alianza de
Intelectuales” (n® 19, 10-VI-1937), entre los cuales no hay duda de que se
encontraba Antonio Ayora. Se estaba fraguando el Teatro de Arte y Propa-
ganda, que en un principio iba a dirigir Felipe Lluch*, pero antes de comen-
zar sus actividades fue detenido por sus ideas derechistas. Ayora testificé en
el juicio a favor de su compafiero, que no pudo eludir la cércel. Por enton-
ces, ya habia sido aprobada la lista de actores que, bajo la direccién de Feli-
pe Lluch, iba a actuar en el teatro de la Zarzuela. En ausencia de Lluch, fue
Maria Teresa Leén quien tomé las riendas del proyecto del Teatro de Arte y
Propaganda, cuyas actividades se iniciaron el 10 de septiembre de 1937 con
la representacién de los Titeres de cachiporra, de Federico Garcia Lorca y La
cacatiia verde, de Schnitzler, un montaje de la TEA en el que con toda seguri-
dad intervino Antonio Ayora; esta obra alterné con El dragoncillo, de Calde-
rén (a partir del 16 de septiembre) y Un duelo, de Chejov (desde el 24 de sep-
tiembre). E1 16 de octubre estrené el Teatro de Arte y Propaganda La tragedia
optimista, de Vichnievsky, dirigida por Marfa Teresa Leén, con la que alter-
naron El bulo, de Santiago Ontanién (del 12 de noviembre al 13 de diciembre),
Un duelo, de Chejov y Sombras de héroes, de German Bleiberg (del 14 al 20 de
diciembre). Pero el estreno mas importante del Teatro de Arte y Propaganda
iba a ser Numancia, de Cervantes, adaptada por Alberti, que se mantuvo en
cartel hasta el 8 de marzo de 1938. Su ultimo programa, estrenado el 14 de
marzo, estaba compuesto por El talego nifio, de Quinones de Benavente, EI
agricultor de Chicago, versién escénica de un cuento de Mark Twain y El sabo-
teador, de Ontafién, obras que van unidas por el Dialoguillo de la tradicion y el
soldado. Las representaciones concluyeron el 20 de abril tanto por motivos
econdémicos como politicos, puesto que la salida del comunista Jestis Her-

*Sobre Felipe Lluch véase Juan Aguilera Sastre, “Felipe Lluch Garin, artifice e iniciador del
Teatro Nacional en el Espafiol”, en Historia de los Teatros Nacionales, 1. 1939-1962, Madrid,
Ministerio de Cultura, INAEM, Centro de Documentacién Teatral, 1993, pp. 41-67.
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nandez del Ministerio de Instruccién Publica supuso una reorientacién de la
politica teatral del gobierno republicano. Apenas quedan noticias de los
actores que tomaron parte en las representaciones del Teatro de Arte y Pro-
paganda, pero no hay duda de que Antonio Ayora fue uno de sus protago-
nistas destacados.

Cuando se clausuré el Teatro de Arte y Propaganda, sus miembros, con
Maria Teresa Leén al frente, se incorporaron a las Guerrillas del Teatro del
Ejército del Centro, que, como apuntabamos mads arriba, hicieron mas de 119
representaciones en ese afio de 1938 de un repertorio muy similar al que
habia propuesto la TEA en los frentes, en el que se incluy6, al menos, una
obra original de Antonio Ayora, El vengador. Ademds, mantuvieron cierta
labor teatral en Madrid, donde tuvo lugar un emotivo homenaje a Federico
Garcia Lorca, con una conferencia de Alberti, fragmentos de Bodas de sangre
y la representacién completa de Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin,
a primeros de septiembre de 1938; poco mas tarde se inauguré el Cine-Tea-
tro-Club de la Alianza de Intelectuales Antifascistas con El enfermo de apren-
sion, de; Moliere, a finales de diciembre, que fue seguido por el estreno de E!
milagro de San Antonio, de Maeterlinck, en enero de 1939. Se acercaba el final
de la guerra y, con ella, se cerraba un perfodo de intensa actividad teatral
para Antonio Ayora.

Tiempo y teatro de postguerra

Segun testimonio de Adela Ayora, durante la evacuacion de Madrid ella
y su madre se trasladaron a Valencia, aunque el padre y Antonio permane-
cieron en Madrid. Dentro de lo que las circunstancias lo permitian, Ayora
viaja de vez en cuando a Valencia a visitarlas. Durante una de estas visitas,
las tropas franquistas conquistaron la ciudad y Ayora se encontré en Ali-
cante, solo, desconcertado, sin saber qué camino tomar. Todo era confusién
e incertidumbre. Segtin el relato de Maria Fernanda Trivifio, pensando tal
vez que no tenia nada que temer, puesto que nada reprobable habia hecho,
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decidi6 presentarse a las nuevas autoridades y asi dejar constancia de su
inocencia. Acudié a una de tantas “oficinas” del ejército vencedor, donde se
topo con un sorprendente “camarada falangista”, viejo amigo desde tiempo
atrds que hasta el dia anterior habia militado en las filas republicanas, quien
lo reconocié y, azorado, le susurré al oido: “Antonio, sal de aqui, yo no te he
visto”.

De regreso a Madrid, sus temores se acrecentaron tras la victoria definiti-
va del ejército franquista. Por entonces su amigo y compafiero de la TEA y
de las Guerrillas, Felipe Lluch, ahora también adscrito al bando de los ven-
cedores, ocupaba cargos de cierta relevancia: Secretario de la Secciéon de Tea-
tros del Sindicato de la Industria Cinematogréfica, Delegado General del
Sindicato en la Junta de Espectiaculos, Delegado General enn Madrid del
Departamento Nacional de Teatro..., pero no llegé a dirigir una compafiia
hasta que el 7 de abril de 1940 se le autorizé a representar, con motivo del
primer aniversario de la victoria franquista, un espectaculo patriético titula-
do Espaiia, una, grande y libre, en el que participaron algunos miembros de la
TEA y de su grupo de las Guerrillas. No sabemos por qué Antonio Ayora
quedé6 excluido del elenco y tampoco se incorporé al mismo cuando, a
comienzos de la temporada 1940-41, Felipe Lluch fue nombrado director del
teatro Espanol, constituido como Teatro Nacional. En su compania si figura-
ban algunos relevantes comparieros de la etapa republicana, como José Fran-
co, Amparo Reyes, Carmen Bonet, Jacinto San Emeterio o el escenégrafo
Emilio Burgos.

Curiosamente, el destino inmediato de Ayora iba a quedar ligado a una
persona poco afin a sus antiguas amistades: Ehrique Jardiel Poncela. Jardiel,
que habia vivido el comienzo de la guerra fuera de Espafa para incorporar-
se pronto al San Sebastian “liberado”, cuenta en el prélogo de Cuatro corazo-
nes con freno y marcha atrds que en julio de 1938 se pusoA al habla con el empre-
sario Arturo Serrano para reanudar sus negocios teatrales:

Impulsado por Isabelita Garcés, organizé él una nueva compaiiia tea-
tral, encabezada por Rafael Rivelles; y, por mi parte, secundé sus planes
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autorizdndole la representacion de Morirse es un error, pero bajo su pri-
mitivo titulo de Cuatro corazones con freno y marcha atrds.

Dos ailos largos de pausa no habfan hecho sino aumentar, si cabe, el
impulso de la comedia, que obtuvo un éxito definitivo en todas partes.

Liberado Madrid a principios del afio siguiente, Serrano se reintegré
a su antiguo teatro, volviendo a representar en €l Cuatro corazones y dan-
dose con tal obra el caso curioso de hallarse en el cartel dos dias antes de
estallar la guerra y dos dias antes de proclamarse la paz. La suma de
representaciones alcanzada en el Infanta Isabel fue de 156.°

Si la comedia de Jardiel se reintegré sin dificultad a la terrible realidad de
la postguerra y a la Espafia de los vencedores, no ocurrié lo mismo con
Antonio Ayora. Para alguien que, como €l, habia participado activamente en
defensa de los ideales republicanos, la Espafia del franquismo triunfante
ofrecia pocas seguridades. Asi que, siguiendo sus impulsos artisticos, logra
enrolarse como actor profesional en la compafiia de Arturo Serrano, que
acaba de inaugurar la temporada en el teatro Infanta Isabel (en muchas gace-
tillas todavia aparece como Maria Isabel) no con la obra de Jardiel, sino con
El conflicto de Mercedes, de Pedro Mufioz Seca, el 22 de abril de 1939. Casi
inmediatamente, el 27 de abril, se repone con carécter casi de estreno Cuatro
corazones con freno y marcha atrds, que se anuncia en las carteleras como “lo
mas divertido de Jardiel Poncela”. Y tras algunas otras reposiciones de breve
duracién, como E! nido ajeno, de Benavente (4 de mayo), Las cinco adverten-
cias del diablo, del propio Jardiel (29 de mayo), que cambié el satands del ori-
ginal estrenado en 1935, o ;Quién soy yo?, de Juan Ignacio Luca de Tena (6
de junio), la temporada se cerr6 con el estreno de Carlo Monte en Monte Carlo,
la opereta de Jardiel y Jacinto Guerrero, que se estrend el 16 de junio de 1939
y alcanzé un éxito importante, hasta llegar a las cien representaciones el
mismo dia en que se despidié la compaiiia, el 30 de julio, para iniciar una
gira por el norte de Espafia (Santander, Bilbao, San Sebastian...). La poca

5Enrique Jardiel Poncela “Circunstancias en que se imaging, se escribid y se estrené Cuatro co-
razones con freno y marcha atrds”, en Dos farsas y una opereta, Madrid, Biblioteca Nueva, 1999,
p- 38.
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relevancia de los papeles encomendados a Ayora hace que su nombre nunca
sea citado en las gacetillas de la prensa, que, como es légico, s6lo prestaban
atencion a los actores de més renombre. Por eso no podemos precisar las
obras en que actué. Si que podemos decir, con todo, que su nombre aparece
en el larguisimo reparto (mas de cincuenta personajes) del estreno de Carlo
Monte en Monte Carlo, en el que consta que, como otros muchos actores, hizo
varios papeles, cuatro, pero todos de escaso texto y poca presencia en esce-
na: el de Anciano, el de Depuy, el de Inspector 2°y el de Gendarme 3°. El cri-
tico de ABC, Luis Araujo Costa, ademds de destacar a los protagonistas
(Rafael Rivelles, Isabel Garcés, Rafael Bardem...), que hicieron “lo que pudie-
ron” con los nimeros musicales, se refiere en general a que “los demas acto-
res, a cuyo trabajo escénico estaba confiada la interpretacion de Carlo Monte
en Monte Carlo, cuamplieron como buenos” (ABC, 17-VI-1939).

Terminada la breve gira por el norte, la compaiifa de Arturo Serrano se
desplaza a Barcelona, en cuyo teatro Poliorama obtienen un éxito importan-
te con Carlo Monte y bastante discreto con el nuevo estreno de Jardiel que
ofrecen en la capital catalana, con el objeto de llevar la obra “rodada” a
Madrid: Lo que ocurrié a Pepe después de muerto (7 de octubre), titulo con que
se estrend Un marido de ida y vuelta. Se queja Jardiel de que la comedia, al
revés que ocurri6 con la opereta, apenas fue anunciada, porque no conven-
cia ni al empresario ni a los principales actores de la compafiia, asi como
tampoco gustd a la critica catalana®. De vuelta a Madrid tras escasas repre-
sentaciones del nuevo estreno, “dieciséis o diecisiete” exagera Jardiel, rea-
parece la compaiiia en el Infanta Isabel con Los trucos, de Muiioz Seca, el 14
de octubre, obra que alterna, en sesi6n infantil,.con el repertorio que hiciera
famoso el escenégrafo y dibujante Salvador Bartolozzi con su Teatro Pino-
cho, que habia debutado en el teatro de la Comedia el 28 de diciembre de
1929. Bartolozzi era ademas el director, y el disefiador de los muiiecos y, en
colaboracién con su esposa, Magda Donato (Carmen Nelken), el autor de los
textos. En 1931 Rivas Cherif lo llevé al Espanol, de donde volvié a la Come-

¢ Enrique Jardiel Poncela “Circunstancias en que se imagind, se escribié y se estren6Un mari-
do de ida y vuelta”, en Dos farsas y ina opereta, Madrid, Biblioteca Nueva, 1999, pp. 239-246.
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dia hasta el final de la etapa republicana. No podemos precisar si Antonio
Ayora particip6 en estas sesiones de teatro infantil de titeres cuando Barto-
lozzi estaba ya en el exilio, pero es bastante probable que lo hiciera, tanto por
su conocimiento del repertorio, ya que los Bartolozzi habian colaborado
estrechamente con Rivas Cherif, como porque después, como veremos, incor-
poraria a su Aula Teatral alguna de estas obras del guifiol de Pinocho. En el
Infanta Isabel, a lo largo de la temporada 1939-40, las obras infantiles que se
representan son Pipo y Pipa en busca de la muiieca prodigiosa (desde el 14-X),
Pipo y Pipa en la boda de Cucuruchito (a partir del 14-XI), Pipo y Pipa y los Reyes
Magos (13-XII) y ya en la temporada navidefa, Pipo y Pipa y el lobo Tragaloto-
do 'y Pipo y Pipa en el fondo del mar.

La temporada “seria” continué con el estreno en Madrid de Un marido de
ida y vuelta, el 26 de octubre, que también alcanzd las cien representaciones
y, esta vez si, un notable éxito de critica. Ayora desempefié de nuevo un
papel anécddtico, el de Vigil, “un sefior de cuarenta y cinco afios” que apa-
rece en la fiesta de disfraces, al final del primer acto, “vestido de Napole6n”
para intervenir en tres frases contadas. Aunque seguramente no se refiriera
a su labor en concreto, la critica comentd que la interpretacién fue “muy cui-
dada en su conjunto” y destacé “la magnifica intencién de todos los intér-
pretes para hacer vivir sobre la escena una obra que se ve con agrado” (ABC,
27-X-1939) y que, aparte de las protagonistas femeninas, Isabel Garcés, Julia
Lajos y Joaquina Almarche, “Bardem, Calvo y los demés personajes mascu-
linos completaron felizmente el conjunto” (Madrid, 27-X-1939).

También tuvo un pequeiio papel en el estreno de la leyenda china de
Agustin de Foxa Cui-Ping-Sing (13-X1I-1939);del que se conservamos una
fotografia, pero carecemos de datos acerca de su participacipacion en los
montajes que le siguieron, La fonta del rizo, de Mufioz Seca (29-XII-1939);
jAnda con Elsal, de Pedro Pérez Fernandez (14-11-1940); Quiero ver al doctor,
de Mercedes Ballesteros y Claudio de la Torre (23-11-1940); o E! famoso Car-
balleira, de Adolfo Torrado (23-11I-1940), el gran éxito de la temporada, que
se cerré al alcanzar las 250 representaciones el 7 de julio. Pero también es
probable que, como Jardiel, Ayora hubiera abandonado por entonces la com-
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pafiia de Rafael Rivelles e Isabel Garcés para incorporarse al teatro de la
Comedia, cuyo empresario era Tirso Escudero, y donde la compafifa de Elvi-
ra Noriega y Carlos Lemos venia haciendo un repertorio casi idéntico al que
acabamos de ver: Mi nifia, de Pedro Pérez Fernandez y Antonio Quintero (8-
XII-39); jUn marqués nada menos!, de Antonio Paso (1-1I-1940); Entre cuatro
paredes, de Muiioz Seca (6-111-1940) y Siete mujeres, de Torrado y Navarro (10-
IV-1940). Alli iba a estrenarse, el 24 de mayo de 1940, la nueva comedia de
Jardiel, Eloisa estd debajo de un almendro. Sin embargo, el nombre de Ayora,
presente en los dos tltimos estrenos del autor, no aparece en éste. La obra
tuvo un éxito espectacular, cerr6 la temporada con mds de cien representa-
ciones y sirvié para comenzar la siguiente en el mismo escenario, hasta
alcanzar las doscientas en su despedida, el 23 de octubre. Segtin el relato de
Fernando Fernan-Gémez, que se incorpord a la compafiia como meritorio
precisamente con esta obra, Antonio Ayora solo particip6 en ella a partir de
la gira veraniega que Jardiel emprendié como empresario para resarcirse de
un “robo” urdido por €l mismo para satisfacer las necesidades de sus aven-
turas amorosas. Asi cuenta cémo se conocieron e intimaron:

Para su proyecto, Jardiel Poncela utilizé a muchos actores y actrices
de los que habiamos estrenado en el teatro de la Comedia, de Madrid, su
ultima obra, Elofsa esti debajo de un almendro, que habia tenido un rotun-
do éxito y seria el plato fuerte del negocio. Para suplir a los actores que
no podian o no querfan tomar parte en la turné se incorporaron otros.
Uno de éstos era un joven afin a La Barraca o a las Milicias Universita-
rias, Antonio Ayora, con el que durante la excursién trabé gran amistad.
Nos unié nuestra aficién a la literatura, muy poco extendida entre los
cémicos de entonces. También me acompaiié a visitar los monumentos
del pasado por Valladolid, Palencia, Burgos, Salamanca y me orienté en
ellos. Antonio Ayora era de familia modesta, pero un vecino suyo, pia-
nista, habia refinado sus gustos despertando en él la aficién por las artes.
Influyé mucho en mis lecturas y me descubrié nombres de autores para
mi desconocidos. Tenja yo diecinueve afios y €l treinta, y habia conocido
a Garcia Lorca. Esas circunstancias le daban ante mi un enorme prestigio

[...]
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Ayora no me ocultd sus tendencias izquierdistas, muy préximas al
socialismo. Se sentia, en primer lugar, partidario de la redencién de los
obreros, aunque no tenia muy buena opinién de ellos. Por eso, precisa-
mente, pensaba que era necesario redimirlos, sacarlos del pozo de incul-
tura en que estaban sumidos, lavarles la capa de zafiedad, vulgaridad y
groseria.

—Yo por los obreros estoy dispuesto a hacer cualquier cosa —me dijo un
dia—, menos tratar con ellos.

Mi amistad con Antonio Ayora y nuestras conversaciones sobre lite-
ratura influyeron en mi decisién de abandonar el proyecto de estudiar
Derecho tanto como los juicios de los tribunales militares, y cuando lle-
gué a Madrid me matriculé en Filosofia y Letras, pero con el propésito de
no abandonar mi puesto en el teatro de la Comedia.”

Algunos datos no son del todo exactos, como su participacién en la Barra-
ca de Garcia Lorca, y cabe pensar que la anécdota sobre los obreros esté algo
descontextualizada; aun asi, la imagen que nos ofrece de Antonio Ayora con-
cuerda bastante con la realidad y deja patente su decisiva influencia en la
vida del joven actor. Junto con Eloisa, en la pequefia temporada estival hicie-
ron por provincias otras obras de Jardiel que les permitieron estar varios
dias en cada plaza: Un marido de ida y vuelta (Ayora hacia el papel de Juan),
Cuatro corazones con freno y marcha atrds y Una noche de primavera sin suefio. E1
20 de septiembre se reincorporan al escenario de la Comedia de nuevo con
Eloisa estd debajo de un almendro, que se mantuvo hasta alcanzar las doscien-
tas representaciones, el 23 de octubre. También se hizo centenario el siguien-
te montaje, Lo increible, de Jacinto Benavente (25-X-1940), preludio de un
nuevo estreno de Jardiel, EI amor sélo dura 2000 metros (22-1-1941), en el que
de nuevo volvemos a encontrar a Antonio Ayora en tres breves papelitos, el
de Mister Morgan, el de Edward y el de Schneider, los mismos que corres-
pondieron a su joven amigo Ferndn-Gomez, que hizo los de Teniente Phi-
llips, Strayers y Zamuck. Cristébal de Castro, poco dado a los elogios hacia
Jardiel, valoraba positivamente la escenografia: “fiel y cabal, numerosa y
suntuosa, enaltece a la Empresa de la Comedia, que ha montado la obra con

?Fernando Fernan-G6mez, El tiempo amarillo. Memorias ampliadas (1921-1997), Madrid, Deba-
te, 1998, pp. 278-280.



34 ANTONIO AYORA Y EL AULA DE TEATRO DEL INSTITUTO SAN ISIDRO

alardes de un cuidado exquisito y de una rara esplendidez”. En cuanto a los
actores, destacaba la labor de Elvira Noriega, Eloisa Muro, Carlos Lemos,
Azaha, Rivero... “y todos los demés —ellas y ellos, en un reparto que com-
prende la compafiia entera, y con un juego escénico de incesante ir y venir,
cruces y entrecruces, gritos y brindis— defendieron la obra con brio y entu-
siasmo, dignos de mejor causa” (Madrid, 23-1-1941).

Esta vez el éxito de publico fue escaso y el 13 de febrero se ofrecia la alti-
ma funcién, para estrenar al dia siguiente La casa de las brujas, de Pérez Fer-
nandez y Antonio Quintero. Tras una breve reposiciéon de Lo increible, de
Benavente (12 al 24 de abril), llegaria el dltimo estreno de la compaiiia y de
Ayora en este periodo: la nueva produccion de Jardiel Poncela Los ladrones
somos gente honrada, “comedia casi policiaca, en un prélogo y dos actos” (25-
IV-1941). Fernando Ferndn Gémez hizo el papel de El Pelirrojo, mientras que
a Ayora le correspondi6 el episddico de Diaz. Con ella se despidi6 la com-
pafiia de Madrid, el 29 de junio, para iniciar una nueva gira por provincias
que iba a concluir con la inesperada detencién que le llevaria a la carcel. Fer-
nan-Gomez relata asi el triste episodio:

Al afio siguiente, el 41, también tomamos parte durante el verano en
una turné; esta vez no en la compaiiia de Jardiel Poncela, sino en la titu-
lar del teatro de la Comedia.

En julio coincidi con mi madre en Barcelona |[...]

Al llegar a Bilbao, Ayora hizo una excursién al monte Archanda, a la
que prefirié que no le acompafiase, para visitar a un rojo que andaba
escondido y al que llevaba noticias de un familiar. Este rojo le dio una
carta para su madre, que residia en Madrid. Al concluir la turné, cuando
llegué al teatro para la “presentacién de la compafiia”, estaba esperan-
dome don Tirso Escudero y me hizo pasar a su despacho.

—:Usted, Fernan-Gémez, es amigo de Antonio Ayora?

~5i, sefior; somos muy buenos amigos.

—¢Sabe usted si es mason?

La pregunta me pill6 de improviso, y aunque. no pude adivinar a qué
venia, me desconcerté y empecé a sentir temor. Masén y comunista eran
palabras que en aquel tiempo de despiadada represion sélo se pronun-
ciaban en voz baja; 0 en voz muy alta, para insultar, para amedrentar. Si
Antonio Ayora era masén, a mi me lo habia ocultado. Y asi se lo dije a
don Tirso.
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-No, don Tirso; yono lo sé [...]

~Le han detenido —me dijo don Tirso, quizas para hacerme compren-
der que el asunto era grave y que si habia algo debia decirlo.

Debié de comprender el empresario que yo era sincero al manifestar
mi ignorancia y me dejé marchar sin més preguntas. Al dia siguiente ya
se sabia en todo el teatro que Ayora, al llegar a Madrid, lo primero que
hizo fue acudir a la direccién que el rojo escondido en el monte Archan-
da le habia indicado y entregar la carta a una anciana, a la que comunicé
que su hijo se encontraba bien y, aparentemente, fuera de peligro. Al dfa
siguiente la policia se presenté en el domicilio de Ayora y lo detuvo. Fue
acusado de complicidad en un complot contra el régimen en el que habi-
an tomado parte cientos de personas.®

Todo parece indicar que fue denunciado a la policia. Su vida, l6gicamen-
te, dio un giro trascendental y entr6 en la rueda de la represién y de la incer-
tidumbre. Segtin la ficha policial, fue acusado de un “delito de espionaje” y
condenado a una pena de seis afios y un dia. Fue internado primero en la
prisién madrilefia de Porlier, hasta que en septiembre de 1943 fue traslada-
do al penal de Burgos. En ambos centros penitenciarios, como en tantos
otros, funcionaban “Cuadros Artisticos” creados por el Régimen con el cari-
tativo objeto de entretener la amargura de la colonia penitenciaria. No tene-
mos noticia de la participacién de Antonio Ayora en las actividades del Cua-
dro de Porlier, pero si en el de Burgos, del que fue un miembro destacado.
En esta actividad, de nuevo, volvia a coincidir con su maestro Cipriano de
Rivas Cherif, preso" también en el penal cantabro de El Dueso, cuyo cuadro
artistico dirigi6é desde principios de 1943 y donde fundé el Teatro Escuela
del Dueso, cuyas actividades se prolongaron hasta febrero de 1945. De la
probable labor de Antonio Ayora en la prisién de Burgos s6lo podemos ras-
trear, con muchas lagunas, los espectaculos de que da noticia Redencidn,
“semanario para los reclusos y sus familias”, que era el ”Organo del Patro-
nato Central de Nuestra Sefiora de la Merced para la redencién de penas por
el trabajo”. En realidad, se trataba de un panfleto al servicio de la demago-
gia propagandistica del Régimen. En casi ningin caso se cita a los actores y

8 Fernando Fernan-Goémez, ob.cit., pp. 280-81.
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muy pocas veces a los directores o adaptadores de las obras, por lo que el
nombre de Antonio Ayora no aparece, que sepamos, en los pocos especta-
culos citados en el semanario, que no son, ni mucho menos, todos los que se
realizaron. El 24 de septiembre de 1943, festividad de la Merced, se celebré
una velada literario-musical, en la que hubo un recital de poesia y se repre-
senté la zarzuela Los gavilanes (Redencion, 2-X-1943). Con motivo de la fiesta
de la Hispanidad, en todas las prisiones hubo actos culturales “ensalzando
la gesta heroica del descubrimiento de América”. En Burgos, ademas de una
misa y una conferencia que no se especifica, se hizo una representacion de
Las mocedades del Cid, “refundida y adaptada para los artistas de la Prision
por Joaquin Dicenta Alonso y Manuel Torres Olivero” (Redencién, 23-X-
1943). En el mes de noviembre se nos informa de que ha habido “emisiones
radiofénicas” para la poblacién reclusa de Burgos y conferencias y recitales
en los intermedios de zarzuelas y cantos regionales “por los reclusos Benitez
y Rodriguez y el guitarrista Jestis Moreno” (Redencion, 20-XI-1943). Y en
enero de 1944 entre las actividades culturales de la prisién se hace referen-
cia a un “certamen literario, cine, teatro y exdimenes”, con representaciones
del Don Juan Tenorio y del sainete de Pedro Mufioz Seca ;Qué tienes en la
mirada?, “haciendo las delicias del ‘respetable’” (Redencién, 15-1-1944). No
hemos localizado mas programas del “Cuadro Artistico” en el semanario
dedicado a los presos, aunque sabemos por testimonios de sus alumnos que,
entre otras obras, Ayora adapté y dirigi6 en la prisién burgalesa Los ladrones
somos gente honrada, de Jardiel Poncela, quien contesté a su peticién de per-
miso para la representacion que no habia lugar méds adecuado para esta
comedia. o

Fernando Ferndn Gémez, sin muchas precisiones, se ha referido también
a esta experiencia de teatro carcelario de Antonio Ayora:

No lo habia pasado del todo mal en prisién, porque le dejaron formar
un cuadro artistico que representaba de vez en cuando comedias en el
patio de la cércel. Ellas adaptaba para que pudieran ser interpretadas
s6lo por hombres, como las de la Galeria Salesiana. Esto le dio gran pres-
tigio entre sus compafieros y contribuyé a que se realizara mas que con
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los breves papeles que representaba en el teatro de la Comedia. Algunos
de aquellos presos, de delitos comunes, se aficionaron al teatro y le pro-
pusieron formar compafifa cuando cumplieran sus condenas. Por el
dinero necesario para arrancar o para enjugar las pérdidas no debia pre-
ocuparse, ellos lo encontrarian.’

No nos consta la veracidad de esta oferta, que, por supuesto, nunca llegé
a ponerse en practica. Tras pasar en prision tres afios, nueve meses y diez
dias, Ayora fue puesto en libertad condicional provisional el dia 24 de octu-
bre de 1945. Al poco tiempo, reanudaria, en la que iba a ser su tltima tenta-
tiva, su carrera de actor, de nuevo de la mano de Rivas Cherif, que también
habia logrado la libertad provisional en enero de 1946°. El empresario del
teatro Lara, Conrado Blanco, le ofreci6 la posibilidad de realizar una breve
temporada de verano. Rdpidamente, Rivas Cherif improvisé una compafiia
con actores de muy diversa procedencia, con Maria Cafiete y Alfonso Mufioz
(tantos afios primer actor con Margarita Xirgu) como cabeza de cartel, a
quienes se unieron Mari Paz Molinero, Josefina Santaolaria, Julia Caba Alba,
Hortensia Peralta, Luis Durén, José Franco, Antonio Ayora, Manuel San
Roman, Pura Guerrero, Alicia Altabella, Luis Manzano, Miguel Ramirez
Oria, Santos Prieto, Eugenio Boix, Juan de la Torre, Miguel Macid y Ramén
Caballero, éstos tltimos también expresidiarios y actores del Teatro Escuela
del Dueso. La idea era comenzar con una obra del propio Rivas Cherif, La
costumbre, pero coincidié que por aquellos dfas regresaba Jacinto Benavente,
ya reconciliado con el Régimen, de su tltima gira por Argentina. A tal efec-
to, el Sindicato Nacional del Espectaculo organizé un homenaje nacional en
su honor, con recepcién popular y la obligada programacién en todos los
teatros de la capital de una pieza del laureado dramaturgo durante lo que se
iba a denominar “semana de Benavente”. Rivas Cherif eligio a tal efecto una
vieja obra, Los malhechores del bien, que habia sido estrenada en 1905 en el

% Fernando Fernan-Gémez, ob.cit., p. 282.
0 Sobre esta iiltima etapa con Rivas Cherif, véase Juan Aguilera Sastre y Manuel Aznar Soler,
Cipriano de Rivas Cherif y el teatro espaiiol de su época (1891-1967), ob. cit., pp. 389-396.
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propio teatro Lara por José Rubio y Balbina Valverde. Junto a ella, el 12 de
junio, se representé el “cuadro de historia en un acto” Espejo de grandes, que
Benavente habia escrito expresamente para ser estrenado en el Teatro Escue-
la del Dueso, en el especticulo que sirvié de presentacién de la compaiiia.
La acogida fue discreta, tanto por parte del ptblico como de la critica. Tan
s6lo otro estreno cabe apuntar en el haber de esta reaparicion de Rivas Che-
rif y Antonio Ayora en los escenarios madrilefios: La costumbre, de Rivas
Cherif, comedia sin pretensiones a la que el mismo autor calificaba de “tea-
tro de clase media, de término medio, de humor sonriente”. La obra se man-
tuvo en cartel sin demasiado éxito hasta el 6 de julio, en que se despidi6 la
compania del Lara. Tampoco por parte de la critica merecié muchos elogios,
si bien se destacé la puesta en escena y la correcta interpretacién, a la que
contribuyd, junto a los primeros actores, el resto del reparto que “cumplié
bien su cometido”, y entre otros se citaba expresamente a Antonio Ayora
(ABC, 28-VI-1946).

La brevedad de la temporada en el teatro Lara se debi6 a discrepancias
entre director y empresario. Pero pronto hallé Rivas Cherif el medio de
recomponer la compaiiia, a la que se incorpord, entre otros, Amparo Reyes,
también integrante de la vieja TEA republicana, para una nueva campaiia,
en el teatro Cémico, conseguido a través de la amistad con el representante
Fernando Collado y el actor Enrique Chicote. El programa previsto era,
cuando menos, sorprendente: Cuento de cuentos, de Joaquin Dicenta; La casa
de Bernarda Alba, de Garcia Lorca; La dama del alba, de Alejandro Casona; El
dia que llegé Adelfa, de Francisco Madrid; Alfredo, de José Lopez Rubio; Tam-
bién la guerra es dulce, de Natividad Zaro; Pirm, pam, pum, de Valentin Andrés
Alvarez; Lysistrata, de Edgar Neville; El collar, de Claudio de la Torre; Car-
men Carmona, de Rafael Sepulveda; Madama suegra, de Rivas Cherif; Cono ti
me quieres, de Luigi Pirandello; EI negro empefador, de Eugene O’Neill; Angé-
lica, de Leo Ferrero; y El vigjero sin equipaje, de Jean Anouilh. A pesar de que
Rivas Cherif declaraba con excesivo optimismo que la censura habfa autori-
zado tan osado repertorio, tanto la familia de Garcia Lorca como Casona se
opusieron, y la temporada, en realidad, resulté un auténtico fracaso, que
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supuso para Rivas Cherif su adiés definitivo de los escenarios espaifioles y
para Antonio Ayora la decisién de desistir para siempre de la ilusién de ser
actor profesional, aunque el veneno del teatro no le iba a abandonar nunca.
La temporada en el teatro Cémico comenzé el 20 de septiembre con la repo-
sicion de La costumbre, de la que se destaco esta vez el “excelente reparto” y
que todos los actores “imprimieron vigoroso relieve con gesto y expresion a
sus respectivos personajes, logrando ellas y ellos calurosos aplausos al final
de los actos y de la representacion” (ABC, 22-IX-1946). Los estrenos comen-
zaron el 26 de ese mismo mes, con una obra breve de un autor novel (No me
esperes mafiana, de Horacio Ruiz de la Fuente), en la que no intervino Anto-
nio Ayora dado que el reparto se reducia a dos personajes, interpretados por
Luis Durdn y Amparo Reyes. Si particip6 en los siguientes, que fueron fra-
casando uno tras otro: Pim, pam, pum, de Valentin Andrés Alvarez (19-X-
1946), que s6lo permanecio6 seis dias en cartel; Don Juan Tenorio (25-X-1946) y
El asesinato de Mr. Meddland, de C. S. Forrester (19-XI-1946), que desaparecié
del cartel el 4 de diciembre, fecha en que Rivas Cherif disolvié su compaiiia
y cedi6 el teatro a espectdculos de variedades con los que pretendia aliviar
las numerosas deudas contraidas.

Rivas Cherif partié al poco tiempo rumbo a México, donde residian su
mujer e hijos, hacia un exilio del que no podria volver. Antonio Ayora deci-
di6 olvidarse temporalmente del teatro y reorganizar su vida. Con 41 afios,
en junio de 1948, afronta el examen de ingreso en la Universidad de Madrid
y ese mismo afio se matricula en la Facultad de Filosofia y Letras para cur-
sar Filologia Romadnica, licenciatura que obtiene en 1952.

El Aula de Teatro del Instituto San Isidro

A partir de este momento, la vida de Antonio Ayora girard en torno a la
ensefianza, que en mas de una ocasion ejercerd simultaneamente en diver-
sos centros educativos publicos y privados: ademas del Instituto San Isidro,
el Colegio Academia Barcel6 de la calle Belén, la Fundacién Caldeiro, el cole-
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gio de San Estanislao de Kostka de la calle Santa Isabel, el Colegio de las
Madres Reparadoras del Sagrado Corazén de Jesus de la calle Narvéez... Sus
alumnos recuerdan que era un profesor diferente de la mayoria, “que culti-
vaba nuestra mente y alentaba nuestra curiosidad mas que nuestra memo-
ria” (M* Fernanda Trivifio), “afable pero riguroso”, segtin el testimonio de
Miguel C. Alberquilla:

Su presencia era suficiente para mantener el orden y la atencién.
Ameno y capaz de engancharnos a sus explicaciones y sembrar en noso-
tros la aficién hacia el hecho literario, haciéndonos descubrir el placer
que encierran los distintos géneros en que se manifiesta.

Al comienzo del curso adjudicé a cada alumno un autor y una obra
del mismo. El alumno debia investigar sobre la vida y obra del autor y
analizar la obra que le habia asignado.

Cada clase comenzaba con la exposicién por parte del alumno que
completaba don Antonio para continuar con la explicacién del programa.

Jestis Jiménez Lasso ha descrito asi su aspecto y la impresién de su pri-
mer dia de clase con él:

Era octubre de 1956, comenzaba el curso de 2° de Bachillerato. Fue
cuando conoci a D. Antonio Ayora. Vestia gabardina con cinturén y no
lucia la barba, entreverada de canas, que mas tarde adopté. Cartera de
piel, con mucho peso, un andar decidido y un no sé qué propio, quizas
el poder detener su marcha rapida para escuchar al que le abordaba, son
las pinceladas de su imagen enérgica y entrafiable que conservo mas
vivas. _

“Guardad los libros y cuadernos y escuchad, que en este trimestre os
voy a contar una vieja historia o, si preferis, un cuento”, nos dijo.

Asi fuimos consumiendo aquellas clases, hasta las vacaciones de
Navidad, en las que sus palabras nos transportaban al Olimpo, a las
hazaiias de héroes y dioses, al escenario de la Iliada y la Odisea. Héctor,
Paris, Aquiles, Ulises, etc. desfilaban ante nuestra fantasia, semejantes a
dioses y a la vez tan humanos como cualquiera.
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Su talante abierto calé hondo en la mayoria de sus discipulos, a quienes
logré convencer de que la literatura debia ser un componente fundamental
de sus vidas. El recuerdo es de Enrique Martinez Romero:

Fue un profesor atipico en su tiempo. Mientras el resto de los cate-
draticos y profesores que me he encontrado se limitaban simplemente a
dar sus clases, él se volcé en los demds. Su casa estaba abierta a ensayos
y discusiones, y por ella pasaba todo el mundo. Llena de recuerdos,
desordenada y, sobre todo, llena de libros. Ellos eran los verdaderos pro-
tagonistas y hablaban mucho mejor de su caracter y personalidad de lo
que podria hacerlo yo. Intent6, y al final lo logrd, meternos en la cabeza
que el teatro y la literatura también podian formar parte de nuestras
vidas.

Fue en la Academia Barcel6 donde se produjo la primera manifestacion
de que tenemos noticia de un grupo de teatro escolar organizado por Anto-
nio Ayora. Con motivo de un homenaje ofrecido al director del centro José
Campo, el dia 1 de enero de 1955 un grupo de alumnos y alumnas presenté
un programa teatral dirigido por Antonio Ayora que constaba de dos obri-
tas breves: el paso de Las aceitunas, de Lope de Rueda y el “chascarrillo” de
Jacinto Benavente titulado No fumadores. Se conserva un programa mecano-
grafiado del acto, en el que participaron tres actrices que pasaron a formar
parte del Aula de Teatro del Instituto San Isidro desde el primer montaje,
Maria Fernanda Trivifio, Carmen Garcia Merino y Maria Rosa Gonzalez.

Gracias a Juan Antonio Tamayo, catedrético de Lengua y Literatura y
entonces director del Instituto San Isidro, consigue una plaza como profesor
interino de Literatura en este emblematico centro madrilefio en 1954, a cuyo
claustro de profesores pertenecié hasta su muerte, en 1972, si bien nunca
lleg6 a ser funcionario de carrera. Al parecer, habia conocido a Tamayo en el
grupo de teatro aficionado “Sociedad Cultural Recreativa La Farandula”,
que ensayaba y representaba su poco novedoso repertorio en el teatro Maria
Guerrero, aunque no hemos podido precisar la participacién que pudo tener
Ayora en ese grupo'. Su comtn aficién al teatro fue el detonante de la crea-
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cién del Aula de Teatro del Instituto San Isidro, que comenzé a gestarse ya
en el curso 1954-55 como una clase de “Précticas de Literatura” o “Aula Tea-
tral”, nombre que se mantendria inalterado con el paso de los afios, a pesar
de que a los jévenes actores les gustaba mas hablar de “cuadro artistico” o
“grupo de teatro”, y que demostraba el talante de la empresa que se propo-
nia: no crear un simple grupo de teatro escolar y de aficionados, sino iniciar
a sus alumnos en el gusto por la literatura dramaética y en los entresijos de la
practica escénica. El nuevo profesor de Literatura, Antonio Ayora, fue
pasando por las aulas del instituto para solicitar la colaboracién de cuantos
alumnos estuvieran dispuestos a disfrutar haciendo teatro... y a aumentar en
un punto su nota en Literatura, la tinica recompensa tangible que podia
ofrecerles. El resto lo consiguid, y citamos palabras textuales de distintos
miembros del grupo, su “talante abierto y comunicativo”, la “sencillez de su
trato”, su “paciencia” unida a su “seriedad”, a un temperamento “recto y
muy exigente”, pero siempre “comprensivo”, “respetuoso” y “dialogante”,
su cardcter “afable pero riguroso”, su “imagen enérgica y entrafiable”, que
“inspiraba respeto y a la vez confianza”, su “enorme capacidad de trabajo”
y su “amor al teatro”, que manifestaba y transmitia constantemente. Poco
propenso a los “halagos verbales”, cuando “las cosas te salian bien, s6lo con
mirarle sabfas que lo habias bordado; si ademas te daba un abrazo, era ya la
perfeccion”. Este era el objetivo que siempre traté de inculcar en los jévenes
aprendices de actores: “No quiero aficionados. Las cosas en la vida deben
hacerse de dos formas: bien o muy bien”. El mismo reconocia su dureza y, a
veces, exceso de celo en esa pasion por el teatro que para él era, méds que un
trabajo, “una necesidad como el respirar”. Pero como buen pedagogo, no
imponia su criterio, sino que procuraba ser “un despertador de emociones”

1 Segtin José Ramon Fernandez, “Teatro de busqueda: las representaciones de cdmara y en-
sayo en los teatros oficiales (1939-1969)” , en Historia de los Teatros Nacionales, ob. cit., pp. 133-
141, el grupo “La Fardndula”, fundado por Fernando José de Larra, “llega a representar, en-
tre 1941 y 1952, 39 obras en el Teatro Maria Guerrero, con titulos y autores que curiosa-
mente son un reflejo del teatro comercial de la época: Benavente, Linares Rivas, los Quin-
tero, Sassone, Calvo Sotelo, Mufioz Seca, Torrado, Ferndndez de Sevilla, Adrian Ortega...”
(p. 137).
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que dejaba a los alumnos seguir el camino que su intuicién les dictaba.
Merece la pena recordar uno de los pocos testimonios directos que nos han
llegado de él, una entrevista con motivo del homenaje que le rindieron sus
alumnos famosos (Emilio Gutiérrez Caba, Esperanza Alonso, José Carabias,
Manuel Galiana, Manuel Conesa y muchos de los ex alumnos premiados en
los diferentes cursos) el 13 de junio de 1967, con una representacion espec-
tacular de El suefio de una noche de verano, de William Shakespeare:

El cuadro artistico del Instituto San Isidro, de Madrid, dirigido por el
profesor de Literatura Antonio Ayora, ha sido vivero de valores nuevos
que han triunfado, y hoy, son ya nombres conocidos de todos. Todo el
mundo conoce a Manuel Galiana, Esperanza Alonso, Emilio Gutiérrez
Caba y a José Carabias. Los cuatro, a pesar de ser muy jévenes, han “lle-
gado”, en este mundo artistico donde tan dificil es triunfar, y han demos-
trado que la literatura que se estudia en el bachillerato puede ser tram-
polin de una aficién artistica cuando alguien sabe poner vocacién y cora-
zOn en su enseinanza para que las clases no sean simplemente un recitar
fechas y obras, sino que tomen vida propia que llegue a interesar a los

« alumnos.

[...] Antonio Ayora puede hablarnos con conocimiento de causa de lo
que él piensa que debe ser un buen director.

—Creo que lo més importante es la sensibilidad que puede haber en
el alumno y que un buen director debe despertar. Yo procuro enterarme
de lo que él, “alumno actor”, piensa y me esfuerzo por sacarselo, pero sin
imponer mucho mi criterio personal. El director debe ser solamente un
despertador de emociones y ayudar simplemente al actor en el camino
que él mismo se marque.

—¢Qué es para ti dirigirlos?

—Para mi hacer teatro con ellos es una necesidad como el respirar; no
es s6lo una labor.

—¢Crees en su eficiencia pedagégica?

—Es una medida soberbia, cuyo fin es ensefiar a comprender a los
chicos la belleza de las obras de arte.

—¢Y como valor humano?

—Cultiva el comparierismo entre ellos porque cada uno hace su labor.
Aqui el montaje lo hacen también ellos y en cada uno de los cometidos
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hay una importancia y una responsabilidad. Para mi es igual el equipo
técnico que el interpretativo.

—;Cémo te ves td como director?

—Tremendamente duro y profundamente antipatico. Sin embargo, ya
ves, para mi este ha sido el dia mejor de todos. Me ha sorprendido que
ellos se acuerden de mi tanto, aunque yo sé que sabian lo mucho que me
acordaba de ellos.’?

Otro aspecto hay que destacar de su trabajo en el Aula de Teatro, que en
buena medida trataba de adaptar a las circunstancias y medios de un insti-
tuto de ensefianza media de los afios cincuenta y sesenta los criterios didac-
ticos que su maestro, Rivas Cherif, habia implantado en su Teatro Escuela de
Arte: la iniciacién de los jévenes actores en todos los aspectos técnicos del
arte teatral, ademas de la interpretacion. Como él mismo decia, otorgaba
tanto valor a los actores como al “equipo técnico”, los responsables de la
escenografia, de la luz, del sonido, del vestuario, de la caracterizacién, figu-
rinistas, tramoyistas, coredgrafos, cartelistas, apuntadores y ayudantes de
direccién. Algunos de sus alumnos, con el paso del tiempo, llegaron a ejer-
cer una labor similar a la suya e incluso en ocasiones se encargaron de hacer
los arreglos de las obras y del montaje y la direccién, como fue el caso de
Manuel Yuste o de Enrique de la Vara. El ex alumno Fernando Ferndndez
Humanes nos recuerda: “Por descontado que la confeccién total (de los
decorados) la haciamos los propios actores, ayudados por otros colaborado-
res... Fue grande el entusiasmo que este hombre nos contagio, ya que consi-
guié que utilizaramos tanto el verbo como el serrucho, los clavos y el marti-
llo, brocha y pinceles [...] Después, ensayamos un Auto de Navidad. Ayora me
encargo el disefio de los decorados, para lo cual tomé diversos apuntes de
distintos cuadros existentes en el museo del Prado”. José Molero valoraba
asi su experiencia en el Aula de Teatro: “El paso por el grupo de teatro de la
mano de don Antonio era mucho mas que actuar. Al comenzar desde nifio

25. D. T., “Los famosos rinden homenaje a su maestro. Emilio G. Caba, Esperanza Alonso,
Manuel Galiana y José Carabias, de nuevo, alumnos del Instituto”, articulo fotocopiado
aportado por un ex alumno, sin indicacién de publicacién.
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fui pasando por todas las experiencias, desde los papeles més insignifican-
tes (acompafante, paje, criado que no hablaba) hasta, al final, algunos pape-
les como protagonista... Ademas todos éramos tramoyistas, lo que era otra
forma de amar el teatro; ver surgir un escenario, la mayor parte de las veces
con medios muy reducidos, era una experiencia muy gratificante”. También
es revelador el testimonio de Miguel C. Alberquilla Gonzélez:

Yo, personalmente, no tenia dotes de actor, cima de un grupo de tea-
tro, pero esta caracteristica no tuvo ninguna importancia, ya que partici-
pé como acomodador y mi ascensién en el grupo fue a una plataforma en
la que con un foco dirigia la luz con el color que el guién indicaba para
cada escena.

No puedo deciros las sensaciones que tenfan los Yuste, Emilio (Gutié-
rrez Caba), Carabias, Galiana, Collado y tantos y tantos actores que tra-
bajaban estupendamente; lo que si digo es que detrds del foco sentia un
pellizco importante en el estémago, pues don Antonio se habia encarga-
do de meternos en la cabeza la importancia y la responsabilidad que teni-
amos todos para que la representacién resultase perfecta.

El mismo cuidado y rigor con que seguia Ayora el trabajo cotidiano de
actores y técnicos, observaba en la seleccién y seguimiento de la labor de los
alumnos. Cada alumno tenfa un carnet, rojo, con las mascaras de la comedia
y la tragedia, que lo identificaba como “alumno de Practicas de Literatura”,
no como actor. El Aula Teatral fue creando un fichero completo de todos sus
alumnos, que en buena parte todavia se conserva. En cada ficha individual,
ademds de una fotografia y los datos personales del alumno (nombre y ape-
Nidos, direccién, curso, edad, peso y talla) figuraban la “fecha de alta” en el
grupo, la “clase de teatro que prefiere”, donde Antonio Ayora anotaba las
preferencias: drama, comedia en verso, comedia en prosa, obra musical,
incluso algtn titulo que el alumno citaba, como Los intereses creados; los
“tipos que le gustaria hacer”: galan, criado, viejo...; y “otros trabajos que le
interesa hacer”: acomodador, luces, tramoya, miisica, maquillaje, etc. En la
parte trasera de la ficha figuraban ordenados todos los “trabajos realizados”,
con mencién de fecha, obra, papel desempefiado, tanto de actor como de téc-
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nico, y una “puntuacién”, que al final servia para elegir a los mas destaca-
dos del afio, a los que se honraba con un diploma firmado por el Director del
instituto, el catedratico de Literatura, el Secretario y el Director del Aula Tea-
tral que se entregaba con toda solemnidad en el entreacto o al final de una
de las representaciones: mejor actriz, mejor actor, mejor ayudante, mejor
actriz infantil y mejor actor infantil. En los margenes de la ficha del alumno,
Ayora afiadia anotaciones diversas que subrayaban las cualidades de cada
uno y la impresién que gestos, ademanes, poses y rasgos le producian: de
uno destacaba sus “0jos expresivos tristes”, su “voz nasal”, o que era
“guapo” y afadia que era “espectacular” y “tiene algo de interés”; de otro
anotaba simplemente que tenia “voz clara” y que “pronuncia la II”; en una
ocasién apuntaba: “desgarbado, alto, voz atiplada, afénica”; y en otra, “bien
de figura, cara interesante, voz fuertecilla, voc (alizacién) normal. Nada.
‘Oriental’”; de tal escribia: “vocaliza cortado. Bien”, mientras de cual sefia-
laba: “voz grave, acento gallego. Atencién, aunque equivocada”.

Los ensayos y trabajos de preparacién de cada obra se hacfan con enorme
seriedad. Al director del Aula Teatral exigia puntualidad, dedicacién y dis-
ciplina. Se trabajaba por las tardes, al salir de clase y, sobre todo los fines de
semana, que era cuando se podia dedicar mas tiempo a las tareas de esce-
nografia. Pero no todo era trabajo serio y fuera del instituto el ambiente del
grupo era mucho més distendido. Algunos de sus miembros, los mas cerca-
nos, frecuentaban su casa, donde mantenian alegres reuniones y tertulias y
compartian lecturas de la biblioteca del director. También hacian excursiones
para visitar monumentos, museos o exposiciones. Y, sobre todo, iban al tea-
tro “de verdad” y, cuando era posible, les invitaba a los camerinos de sus
amigos actores, como Pepe Franco, Carlos Lemos o Fernando Fernén-
Gomez. Asi lo recuerda otro ex alumno, Juan Antonio de la Riva Francos:

Cuando me presentan a don Antonio, me parece frio y no muy comu-
nicativo. Asisto a las actividades casi de oyente, y don Antonio da érde-
nes, regana y apareﬁfemente trata con aspereza a la gente, que, sin
embargo, colabora con entusiasmo y disciplina. Me integro en el grupo,
padezco lo comentado y poco a poco me doy cuenta de que es una buena



E1L Aura DE TEATRO DEL INSTITUTO SAN ISIDRO 47

persona y de que esa actitud es la necesaria para que todo “el tinglado de
la antigua farsa” funcione...

Reunié un pequefio grupo, creo que por afinidad en cultura, costum-
bres, estatus social, etc. y fomenté en él actividades artisticas y tertulias
incluso en su domicilio, donde los componentes del mismo se citaban los
dias festivos para dialogar, leer teatro, hacer efectos especiales, jugar al
mus y, a los que nos gustaba mucho leer, prestarnos su buena biblioteca,
la del torreén de la calle Fuencarral esquina a Farmacia (a mi me hizo
amigo de Jardiel Poncela, del que tengo las obras completas). Nos llevé a
visitas de exposiciones, museos, inolvidable la de Toledo, su Greco y sus
callejuelas y siempre con sus comentarios y explicaciones de altura artis-
tica e histérica, pero comprensibles. Y, sobre todo, el teatro. Desde la
modesta claque o en entradas baratas pero bien situadas, ya que conoci-
amos todos los teatros de Madrid, acudimos a innumerables representa-
ciones tanto de obras clasicas como contemporaneas o musicales (en la
Zarzuela asistimos al debut de Alfredo Kraus como cantante en la Doiia
Francisquita de José Tamayo...)

Naturalmente, los medios eran limitados, empezando por el propio salén
de actos, que tuvo que ser adaptado para las representaciones teatrales des-
montando la pesada barandilla de bronce que delimitaba el estrado que ser-
via de escenario. Poco a poco fueron invirtiendo en material, sobre todo en
focos, mientras que el vestuario, cuando habia dinero disponible, se alquila-
ba en Cornejo o Peris y, si no, se utilizaba ropa de calle, se confeccionaba con
retales o viejas prendas inservibles o se conseguia de familiares y amigos.
Incluso se lleg6 a construir una embocadura para el salén de actos, aunque
fuera de cartén y de “quita y pon”. Otro problema que pronto se solucioné
fue conseguir actrices. Las primeras procedian del Colegio Academia Barce-
16 y de los otros centros en que Antonio Ayora daba clase. También se incor-
poraron algunas hermanas de actores. Y otras procedian de la Real Escuela
Superior de Arte Dramatico (RESAD), donde Antonio Ayora fue también
profesor de Literatura, en lo que para ellas suponia una oportunidad de
hacer précticas con publico “de verdad”, que las precarias condiciones de la
Real Escuela no propiciaban.
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Con el paso del tiempo, el prestigio del Aula de Teatro fue creciendo y sus
actividades se extendieron a los otros centros donde Antonio Ayora ejercia
como profesor: el Colegio Alameda de Osuna, donde los alumnos del Aula
Teatral representaron, entre otros, un “Programa de teatro breve” (15-XII-
1961), en el que figuraban jAqui, Kellermann, de José Maria Bauer, El dragon-
cillo, de Calderén, El paiio maravilloso, version teatral del propio Ayora de un
cuento de El Conde Lucanor y Zaragatas, de los hermanos Alvarez Quintero;
maés tarde, El caballero de Olmedo (27-V-1962) y Los habladores, de Lope de
Vega (19-V-1963); y, al anochecer del 22 de mayo de 1963, el auto sacramen-
tal de Lope de Vega El vigje del alma, utilizando como parte del decorado la
piscina del colegio, con un éxito tan notable que incluso hubo algin proyec-
to de repetir la representacion en el estanque del Retiro. En el Colegio de las
Madres Reparadoras del Sagrado Corazén de Jests hicieron al menos El
caballero de Olmedo, de Lope de Vega (7-VI-1962), Cuatro corazones con freno y
marcha atrds, de Jardiel Poncela (27-1V-1963), y una Representacién navidefia
(14-X11-1963). En el Colegio Universitario Chaminade, Son las doce, doctor
Schweitzer, de Gilbert Cesbron. En la Fundacién Caldeiro, por encargo expre-
so del centro, El divino impaciente, de José Maria Peman (7-IV-1962). En el
Club Puente Cultural, La cena del rey Baltasar, de Calderén y dos conferen-
cias-recitales de poesia, una dedicada a “Garcia Lorca, poeta” y otra a Rubén
Dario. Pero, sin duda, fue en el Colegio de San Estanislao de Kostka donde,
en fechas que no podemos precisar, pero con toda probabilidad entre 1964 y
al menos 1970, mds representaciones realizaron al margen del Instituto San
Isidro. Todo parece indicar que este colegio, que desde afios atras venia aco-
giendo los espectéculos del Aula de Teatro, se convirtié en su sede mas esta-
ble cuando las obras en el Instituto San Isidro, iniciadas en 1969, impidieron
al grupo teatral dirigido por Antonio Ayora utilizar su escenario habitual,
por lo que no hay que descartar que en él se llegara a realizar algun estreno
de los programados por el Aula de Teatro. Hemos podido recuperar pro-
gramas de muchos de los montajes previamente realizados en el Instituto, e
incluso de alguno que parece haberse estrenado alli, de autores tan diversos
como Jacinto Benavente (Los intereses creados), Carlos Arniches (E! i#ltimo
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mono), Calderén de la Barca (La cena del rey Baltasar), Agustin Cuzzani (El
delantero centro murié al amanecer), Alfonso Paso (Los pobrecitos), Gilbert Ces-
bron (Son las doce, doctor Schweitzer), Enrique Suarez de Deza (E! anticuario),
Enrique Jardiel Poncela (Eloisa estd debajo de un almendro) o Claudio de la
Torre (Tic-tac). La representacion de esta obra vanguardista del dramaturgo
y director de escena canario, que habia sido estrenada en 1930 en el teatro
Beatriz, cont6 con una escenografia moderna del propio Ayora y merecié un
premio en el IV Certamen de Teatro Juvenil. También en el colegio de San
Estanislao ofrecié Antonio Ayora, dentro de un Ciclo de Orientacion Artisti-
ca, las ya citadas conferencias sobre Garcia Lorca y Rubén Darfo, ilustradas
con recitaciones y canciones a cargo de los alumnos del Aula de Teatro. Des-
taquemos por ultimo que en este centro fue, segtn los datos de que dispo-
nemos, donde dieron sus primeros pasos como directores algunos de los
alumnos, iniciativa que luego repetirian en grupos universitarios: Manuel
Yuste dirigié El tiltimo mono, mientras que Enrique de la Vara dirigié Los
pobrecitos y fue el responsable de la “versién moderna”, el montaje y la direc-
cién de La cena del rey Baltasar.

Fruto del prolongado éxito de todas estas funciones, que no dejaban de
tener cierta repercusién publica, fue el ofrecimiento de dirigir el Grupo de
Teatro del Ministerio de Educacién y Ciencia. Se trataba de uno de tantos
“cuadros artisticos” de funcionarios y trabajadores de la Administracién,
que dedicaban pafte de su ocio a actividades de tipo cultural. El grupo
dependia de la Subsecretaria del Ministerio, dentro de la Seccién de Accién
Social y estaba coordinado por Manuel Escalera. En 1970 se hizo cargo de la
direccién artistica Antonio Ayora y el primer programa que presentaron fue
un recital titulado Rimas de Bécquer (11-VI-1970), presentado por Antonio
Ayora e interpretado por Manuel Escalera, “con motivo del centenario de la
muerte del poeta”, en un acto denominado “Primer concurso de primavera”
y celebrado en el salén de actos del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Pero su proyecto mas ambicioso fue una versién, a la que Ayora
llamé “Estudio”, de La vida es suefio, de Calderén de la Barca, que fue estre-
nada, con la colaboracién de alumnos del Aula de Teatro del San Isidro, en
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el teatro Espafiol de Madrid el 23 de diciembre de 1970. Aunque ningtn
periédico, que sepamos, se hizo eco de la representacién, todo parece indi-
car que el teatro de la plaza de Santa Ana estaba libre por aquellas fechas, ya
que la Compaiiia Nacional dirigida entonces por Gonzalez Vergel se encon-
traba de gira y no tenia prevista su reaparicion hasta el dia 25, con La estre-
lla de Sevilla, de Lope. Y, como solia ser habitual, el teatro se cedfa para actos
benéficos o campaiias de diversa indole. El dia 21, en funcién tnica a las 7
de la tarde, se representd Noche santa, albor del alba, anunciado en las cartele-
ras como “auto sacramental contemporaneo presentado por Daniel Bohr”,
dentro de una campaiia navidefa que se llamaba “Paz en la tierra”. Dentro
de la misma debié inscribirse, sin duda, el espectdculo montado por Ayora,
cuyo programa lo anunciaba como “Sobre La vida es sueiio, de Calderén de la
Barca. Estudio realizado por el Grupo de Teatro del Ministerio de Educacion
y Ciencia”. Ademaés de los “personajes de la obra” (Segismundo, Rosaura,
Clotaldo, Basilio...), aparecian cinco “personajes de la fantasia”, con un
narrador al frente y un numerosisimo grupo de bailarines, lo que nos hace
pensar en un montaje bastante novedoso y, sin duda, arriesgado. Precisa-
mente con este Grupo del Ministerio de Educacién ofreceria Antonio Ayora
el que, segtin los programas que hemos podido rescatar, fue su ultimo tra-
bajo escénico, un “Festival infantil de Navidad” titulado Nuncalandia (“Vie-
jas historias para nifios de hoy”), original de Manuel Gémez Garcia, que se
ofrecié el 19 de diciembre de 1971 en el Salén Guethary (Reina Victoria, 12),
y que finaliz6 con una “Gran feria del juguete”, en la que se sortearon jugue-
tes, cestas y regalos de navidad.

Por entonces su escenario del Instituto San Isidro estaba inutilizado,
puesto que en el curso 1969-70 se decidié remodelar el edificio de aulas, en
el que se encontraba el saloén de actos, para construir un edificio mas fun-
cional y moderno. Las clases se trasladan provisionalmente a la antigua
Facultad de Medicina de San Carlos (Atocha, 106), en cuyo Paraninfo Gran-
de ofrecieron el tiltimo espectaculo que conocemos del Aula de Teatro los
dias 2 y 14 de diciembre de 1969: una “Leccién practica sobre el tema de
Romeo y Julieta”, compuesta por la comedia de Lope de Vega Castelvines y
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Monteses, cuyo texto fue revisado y actualizado por Bienvenido Moreno y
Antonio Ayora, una escena de Romeo y Julieta, de Shakespeare, una escena de
Los Tarantos, de Alfredo Manas, otra de No somios ni Romeo ni Julieta, de Alfon-
so Paso, ademas de otra sin titulo, escrita por Manuel Dorado sobre una idea
de Juan J. Arroyo, ambos alumnos del Instituto. Antonio Ayora, ademads de
dirigir el montaje, realizé el papel de “Explicador”, para enlazar las diferen-
tes obras. Todavia tuvo tiempo para disefiar el que habfa de ser el nuevo
salon de actos del Instituto, que era més bien un teatro que podia utilizarse
como salén de actos, con tres filas de cortinajes, bambalinas, camerinos, ser-
vicios y un amplio escenario, que es el que todavia perdura en el centro e
incluso se alquila a compafifas profesionales como sala de ensayos. Fl, que
tantos desvelos habia dedicado al teatro en el Instituto San Isidro, no tuvo
ocasién de inaugurarlo, puesto que fallecia poco tiempo después, el 25 de
mayo de 1972.

Otras dos pequefias, o grandes, frustraciones ensombrecieron su trayec-
toria profesional y su dedicacién en cuerpo y alma al teatro como pedagogo
y director de escena. Una, la imposibilidad de consolidar su plaza como pro-
fesor de la Real Escuela Superior de Arte Dramético. A pesar del apoyo deci-
dido de Francisco Garcia Pavon, que llegarfa a ser director de la misma a
partir de 1970, perdié la oposicion a la que optaba cuando todos los pro-
nunciamientos parecian apostar por su candidatura. La otra, mas dolorosa si
cabe, fue el veto del Ministerio de Informacién y Turismo, responsable de los
teatros oficiales, a que ocupara la plaza de ayudante de direccion en el Tea-
tro Nacional Maria Guerrero, entonces dirigido por José Luis Alonso. Sus
“antecedentes politicos” le cerraron las puertas a un trabajo que habia sido
su vocacion mas duradera y que le habria podido dar una proyeccién insos-
pechada. Maria Fernanda Trivifio, una de sus primeras actrices, fue quien le
puso en contacto con José Luis Alonso y vivié de cerca la ilusién de Ayora
por un puesto que el director del Maria Guerrero habia decidido que ocu-
para €l y la decepcién de ver escapar la oportunidad de su vida por una
injusta decisién politica.
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Repertorio del Aula de Teatro de Antonio Ayora (1956-1969)

Un somero repaso del repertorio de los mas de cincuenta espectaculos
que ofreci6 el Aula de Teatro dirigida por Antonio Ayora en el Instituto San
Isidro nos permite definir los dos aspectos mas relevantes de su larga anda-
dura. El primero es su voluntaria adscripcién a una linea de trabajo drama-
tico, basada sobre todo en la recuperacién de los clasicos sin desdefiar el tea-
tro moderno y en el rigor y la modernidad de la puesta en escena, en la que
Antonio Ayora se habia iniciado en su etapa republicana al lado de su maes-
tro indiscutible, Cipriano de Rivas Cherif. De los grupos en que participé en
esos afos (Estudio de Arte Dramético del Teatro Espaiiol, Teatro Escuela de
Arte, Teatro de Arte y Propaganda, Guerrillas del Teatro) tomaria buena
parte del repertorio de su Aula de Teatro, asi como de otras experiencias aje-
nas similares (La Barraca, Teatro de las Misiones Pedagdgicas) o posteriores
suyas, como fue su relacién en la inmediata postguerra con Jardiel Poncela,
que se convirtié en uno de sus autores contemporaneos favoritos. De hecho,
el modelo de teatro-escuela de la TEA fue siempre el referente que siguié
Ayora en su Aula, procurando formar no sélo actores, sino también técnicos
(escenografia, luz, sonido, maquillaje, vestuario...) y directores capaces de
atender a todos los aspectos de un montaje teatral. El segundo aspecto que
la caracteriza es que, si bien pudo nacer como un simple teatro escolar, sin
mas pretension que la de servir de clase préctica de la literatura que se estu-
diaba en las aulas y dar rienda suelta a la aficién por la escena de un profe-
sor volcado en su tarea, pronto adquirié una entidad y unas dimensiones
que hacen del Aula de Teatro del Instituto San Isidro un caso singular en la
historia del teatro escolar del momento y lo acercan en cierto sentido, por su
proyeccién y por la calidad de sus espectaculos, a algunas de las alternati-
vas de renovacién escénica (ciertamente limitada) que estaban proponiendo
en esos mismos afios los incipientes Teatros Universitarios (TEUs)!, aunque,
claro es, sin llegar a los niveles de ruptura y compromiso que pronto alcan-

BVéase una aproximacion de conjunto a los Teatros Universitarios en Luciano Garcia Loren-
zo (ed.), Aproximacién al Teatro Espariol Universitario (TEU), Madrid, CSIC, 1999.
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zaron los mas progresistas. Sin olvidar que se trata de un grupo de teatro
escolar, de aficionados adolescentes, con todas las limitaciones de edad e
inexperiencia que pueden imaginarse, no s6lo exhibié una larga serie de
espectaculos de razonable calidad y variedad, sino que ademads se convirtié
en fértil vivero de empresas de mayor altura de miras, tanto en los teatros
universitarios e independientes, donde muchos de sus componentes siguie-
ron los pasos iniciados en el Instituto San Isidro, como incluso en la escena
profesional.

Como puede suponerse, los primeros espectdculos no pasaron de simples
ensayos de un proyecto que poco a poco, a fuerza de tenacidad y e ilusién,
se irfa consolidando. Una vez seleccionados los alumnos que iban a formar
parte de las clases practicas de Literatura, Antonio Ayora comenzé un tra-
bajo lento y minucioso para introducirles en el alegre juego del teatro. Los
primeros ejercicios se reducian a simples lecturas y escenificaciones de
romances, en las que se probaban las aptitudes de cada actor y se iban
puliendo los vicios mas evidentes. La primera obra que se ensayé en serio,
con los alumnos mayores, fue ;Tarari!, de Valentin Andrés Alvarez, con
resultados poco satisfactorios, puesto que no llegé a estrenarse. Tras un afio
de intenso trabajo, el grupo hizo su presentacién oficial con motivo de las
fiestas del Patrén del Instituto, los dias 13 y 15 de mayo de 1956, con un pro-
grama titulado Tres cuentos del Conde Lucanor. Logicamente, uno de ellos era
el del Mancebo que casé con mujer brava, que habia sido adaptado para la esce-
na del Teatro de las Misiones Pedagogicas por Alejandro Casona. Los otros
dos, cuyo titulo no se explicita en el programa (segun testimonio de Manuel
Yuste otro fue El pafio maravilloso, que se repetiria en funciones ulteriores),
fueron adaptados por el propio Ayora siguiendo el modelo del dramaturgo
asturiano. La representacion se presenté como “ejercicio de la clase préctica
de Literatura” y llama la atencién el gran niimero de alumnos que tomé
parte en ella, lo que indica que por entonces el Aula de Teatro habia alcan-
zado ya unas dimensiones considerables. La segunda representacion del
Aula de Teatro, también con arreglo de su director, Antonio Ayora, tuvo
lugar tras las fiestas de Navidad (21-1-1957) y se titulé Auto de Navidad. Se
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trataba de dos breves autos medievales, el Auto de los Reyes Magos y el Auto
de la huida a Egipto, unidos por algunas escenas de Los pastores de Belén, de
Lope de Vega. En el programa, Antonio Ayora explicaba asi el sentido
“didactico” del espectaculo, a la vez que destacaba la primicia que suponia
el ultimo auto en los escenarios espafioles:

Con el Auto de Navidad pretende la Clase préctica de Literatura, sec-
cién de Teatro, del Instituto San Isidro, dar una muestra de lo que era este
tipo de representaciones en la Edad Media.

Ante un fondo que quiere recordar el retablo de un templo, se dara
vida, en primer lugar, al “Auto de los Reyes Magos”, la mas antigua
muestra conservada del arte dramatico espariol, cuya fecha hay que fijar
en el siglo XII. Hallado este auto en un manuscrito de la catedral de Tole-
do, que hoy se custodia en la Biblioteca Nacional, ha llegado a nosotros
incompleto, a falta de las escenas finales, que es de suponer culminarian
en la adoracién del Nifio por los Magos.

Para rellenar esta laguna y al mismo tiempo enlazar la representacién
de este auto primitivo con el de la “Huida a Egipto” se escenificardn a
continuacién algunos pasajes de la famosa obra de Lope de Vega “Los
pastores de Belén”.

Por 1ltimo, tenemos la satisfaccién de ofrecer por primera vez en
Espafia el “Auto de la huida a Egipto”, obra recientemente descubierta,
nunca representada y casi desconocida pues sélo ha sido impresa una
vez y en edicién muy corta. Hallado este auto en un manuscrito que per-
tenece a la Biblioteca Nacional por el P. Diosdado Garcia Rojo y D. Justo
Garcia Morales, opina éste tltimo que su autor podra ser D* Maria de
Velasco, hija del Tercer Conde de Haro, Fray Ambrosio de Montesinos o
incluso Gémez Manrique. Es obra escrita en el siglo XV para el Monas-
terio de las monjas clarisas de Sta. Maria de la Bretonera, en Belorado
(Burgos) y esta basada en el Evangelio de San Mateo y en tradiciones pia-
dosas. :

El caricter todavia vacilante del Aula de Teatro, sus limitaciones como
grupo en formacién, compiuesto por actores jovencisimos e inexpertos,
queda de manifiesto en el hecho de que los ejercicios practicos que prece-
dieron y siguieron a este Auto de Navidad no fueron representaciones, sino
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lecturas dramatizadas. La primera, el 15 de diciembre de 1956, de Las moce-
dades del Cid, de Guillén de Castro, en un arreglo de Antonio Ayora, que
seguramente recorté bastantes pasajes del texto, aderezado con musica
interpretada por la rondalla del Instituto y con “carteles” y un “motivo orna-
mental” como todo decorado. La segunda lectura, el 20 de febrero de 1957,
fue el famoso Don Juan Tenorio, de José Zorrilla, también ilustrada con carte-
les y arreglada por Ayora, que introdujo un “narrador” para enlazar las dife-
rentes escenas. Y la tercera y ultima, una “lectura animada” dedicada al tea-
tro espafiol siglo XVII, que incluia La coimedia nueva o el café, de Leandro Fer-
nandez de Moratin (en la que volvia a aparecer la figura del narrador que
servia para enlazar los distintos pasajes de la comedia) y E! fandango del can-
dil, de don Ramén de la Cruz (4-11-1958)

Pronto se volvid a las verdaderas representaciones y se abandonaron para
siempre estas lecturas dramatizadas, hecho que demuestra el afianzamiento
del grupo, que cada vez se va a proponer metas mas dificiles. Este es el caso
del que se presentd como su sexto programa, el ultimo de ese afio 1957: la
comedia La vida es suefio, de Calderén de la Barca, seguida, como fin de fies-
ta, del entremés del mismo autor EI dragoncillo. El director del Instituto, Juan
Antonio Tamayo, fue el encargado de explicar en el programa de mano el
valor de entremés y comedia y tildaba de fallos de construccién dramatica
los pasajes que habia cortado Ayora en su adaptacién, con el tinico propési-
to, seguramente, de facilitar y acortar la representacion:

Pero siendo, como es, La vida es sueiio una de las comedias mas impor-
tantes del teatro espafiol, no est4, sin embargo, exenta de defectos; no es
una obra perfecta y acabada. Calderén acertd en la idea, pero erré en el
plan, recargando de incidentes secundarios que desvian la atencion inne-
cesariamente de la accién principal. Por eso, la Seccién de Teatro del Ins-
tituto de San Isidro no representara la comedia completa. Inteligentemen-
te adaptada por D. Antonio Ayora, se ha conservado de ella todo lo esen-
cial, cuanto puede tener un valor ideolégico y poético, y han sido sacrifi-
cadas las escenas que sélo afectan a las intiles intrigas secundarias.
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A partir de este importante éxito, del que Ayora se sintié particularmen-
te orgulloso, el camino del Aula de Teatro parecia definitivamente orientado
y sus actividades, consolidadas.

Teatro medieval y cldsico

Tan s6lo otra muestra de teatro medieval ofrecié el Aula de Teatro a lo
largo de su historia: una representacién del Auto de ln pasién, de Lucas Fer-
nandez (18-11I-1964) en la capilla del Instituto, como “final de los ejercicios
espirituales” de ese afio. Ademads, la adaptacion teatral del cuento de don
Juan Manuel El pafio maravilloso, realizada por Ayora, se incluy6 en dos pro-
gramas distintos, que se completaron con otras mas obras modernas: en un
“Programa de teatro breve” junto a EI dragoncillo, de Calderén, Zaragatas, de
los Alvarez Quintero, y jAqui, Kellerman!, de José M* Bauer (20-XII-1961),
previamente estrenado en el Colegio Alameda de Osuna (15-XII-1961); y en
una funcién infantil que completé el recital titulado Garcia Lorca, poeta (17-V-
1967).

Los clésicos fueron, sin duda, una de las bases fundamentales del reper-
torio del Aula de Teatro, siguiendo los pasos de los planteamientos renova-
dores que Rivas Cherif, Garcia Lorca o Casona habian hecho en el Teatro
Escuela de Arte (e incluso en algunos de sus teatros de vanguardia), en la
Barraca y en el Teatro de las Misiones Pedagégicas. Ademas, se adecuaban
perfectamente al criterio pedagégico del Aula como “clase préctica de Lite-
ratura” y, por lo tanto, sometida en buena parte a los programas didacticos
oficiales de los diferentes cursos del Bachillerato. Tal es el caso del Ciclo de
Calderén, que habia comenzado con la ya mencionada La vida es suefio y con-
tinué con La dama duende; en un espectaculo que se titulé “Una representa-
cién del siglo XVII” (7-11I-1958) y que pretendia recuperar con la mayor fide-
lidad posible el modelo de las representaciones del Siglo de Oro: comenza-
ba con la Loa con que empez6 Lorenzo Hurtado en Madrid la segunda vez, de Qui-
fiones de Benavente, y en los entreactos de la comedia de Calderén se inter-
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calaron el Entremés del miserable y el Entremés famoso “El doctor y el enfermo”,
ambos de Quifiones de Benavente, y para terminar, “a modo de mojiganga”,
con el Paso de las aceitunas, de Lope de Rueda. El programa de mano afiadia
que La dama duende es “la mds caracterizada muestra del teatro costumbris-
ta” de Calderén y ofrecia alguna pista sobre la puesta en escena: “Para que
la escenografia recuerde la usada en la época, utilizamos bastidores en forma
de prisma triangular, con los que el cambio de lugar es rapidisimo puesto
que basta un tercio de vuelta del bastidor para lograrlo”. Complet6 el Ciclo
de Calderén, “dedicado a los Preuniversitarios”, el auto sacramental El gran
teatro del mundo (1-V-1958), en el que colaboraron los nifios del Coro de la
Fundacién Caldeiro. En el programa de mano se hacfa constar explicita-
mente que el montaje se correspondia con las exigencias de la asignatura:
“Siguiendo las normas marcadas por el Ministerio de Educacién Nacional
en lo que se refiere a alumnos Preuniversitarios del curso 1957-58, esta Sec-
cién de Teatro se complace en montar ‘El gran teatro del mundo’, pieza fun-
damental de los autos calderonianos”. Y tras analizar brevemente el valor de
la obra de Calderén, se explicaban los criterios con que se afrontaba la pues-
ta en escena:

Nuestra representacion se dara en el Patio Central del Instituto, por-
que al aire libre se hacian estas representaciones y asi viene haciéndose
en la actualidad la mayoria de las veces. Utilizaremos la arquitectura y la
geografia del lugar, procurando seguir el simbolismo que el autor nos
marca. Y dentro de la necesaria visualidad procuraremos que la plastica
no perjudique la palabra, dejandola en mera servidora de ésta, como
subrayado que destaque el concepto.

Al margen de este Ciclo, varios afios mas tarde el Aula de Teatro afronté
un nuevo montaje calderoniano, La cena del rey Baltasar (13-XII-1968), que
como hemos sefialado también se represent6 en el Colegio de San Estanislao
de Kostka, en una version realizada y dirigida por uno de los alumnos del
grupo, Enrique de la Vara. Asi presentaba el adaptador el auto de Calderén,
uno de los éxitos de Luis Escobar en los primeros afios de postguerra: “La
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lucha de la ambicion desmedida de los hombres por el poder y el triunfo, lo
que les hace ir contra los demés hombres y contra Dios, es el pensamiento
constante en el tema de ‘La cena del rey Baltasar’. Pero estas pasiones son
también actuales. Por eso esta obra sigue siendo actual. Y por ello hemos
hecho un montaje basado en las plasticas de hoy, basado en la eterna actua-
lidad del pensamiento calderoniano”.

También Cervantes, cuyo teatro tanto habia interesado, por distintos
motivos, a Rivas Cherif, Garcia Lorca, Casona, Alberti o Maria Teresa Ledn
en sus propuestas renovadoras, ocup6 un lugar relevante en el Aula de Tea-
tro dirigida por Ayora. El primer montaje cervantino, Numancia (2-V-1959),
no deja de sorprender por su audacia, que sélo puede explicarse por el leja-
no recuerdo de la puesta en escena de la adaptacion que realizé Rafael
Alberti y dirigié Maria Teresa Leén en el Teatro de Arte y Propaganda en
1937 y en el que, como hemos visto, participd como actor. Légicamente,
Antonio Ayora tuvo que recurrir a otros modelos més “adecuadas” a la
situacion politica del momento a la hora de justificar su dificil proyecto, que
tuvo que ser adaptado a las limitaciones de un teatro escolar y de un pbli-
co poco erudito, de manera que las cuatro jornadas originales quedaron
reducidas a una sola “accién continuada”. El propio Ayora explicaba en el
programa de mano el origen y significacion de la tragedia y el sentido de su
adaptacién y puesta en escena:

El Romanticismo la considerd obra maestra, tanto en Alemania (Sch-
legel, Goethe) como en Inglaterra (Schelley dijo de ella: “Apenas tiene
rival en el arte de promover la compasién y el asombro”) y en Francia.

En Espana tardé mas en despertar la admiracion. Incluso se conside-
r6 mas importante la Numancia destruida (1778), de Lopez de Ayala.

Pero ninguno ha sabido llevar este tema a tan gran altura. Segdn
Cotarelo, esta obra es un género intermedio entre los géneros épico y dra-
matico. Y asombra mas por su pensamiento que por su ejecucién. Tick-
nor la cree superior al Fausto de Marlowe. Para Valbuena es la obra mds
importante de la primera época del teatro cervantino.

La tragedia de Cervantes, con su métrica italianizante del endecasila-
bo, que estaba de moda, tiene cierta monotonia. Sigue, por otra parte, el
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simbolismo imperante, las alusiones clésicas, las personificaciones. Y, asi,
hablan los rios de Espafia, la Guerra, la Enfermedad, el Hambre, etc.; y
hablan, claro estd, en largas relaciones de endecasilabos. De ello hemos
procurado aligerar nuestra versién, asi como de otras escenas que no
corresponden a la primordial idea heroica de la obra y si s6lo a un modo
de hacer de la época.

La Numancia de Cervantes, como Los siete contra Tebas de Esquilo, es la
tragedia de una ciudad. El protagonista es la ciudad en si, no un deter-
minado personaje. Como lo serd Fuenteovejuna en Lope de Vega.

Al lado del aliento tragico y heroico en toda la obra se respira, hay
escenas tiernas y humanas, como florecillas que crecen en las juntas de
un recio muro; contraste que marca mas la magnitud de la accién central.

La obra se ha representado en muy diversas ocasiones: con motivo de
exaltar el patriotismo en momentos criticos, en Zaragoza, durante la gue-
rra de la Independencia; mds tarde, convertida, en épera, en Paris... Y
este mismo afio, por un Teatro de Cadmara, en Madrid.

Hemos reducido las cuatro jornadas de que consta la obra cervantina
a una sola accién continuada para que el interés no sea interrumpido.
Esperamos que esta reduccién no haya perjudicado a la esencia de la
obra, cuyo léxico, en lo posible, también se ha procurado actualizar para
una més coémoda comprension.

Por dltimo, nos resta destacar que tanto la escenografia como la indu-
mentaria, caracterizacion, etc., ha sido ideada y construida por los propios
alumnos en un alarde de entusiasmo por mantener vivo el recuerdo de esta
ciudad de la que dijo Floro: “jLoor a esta ciudad esforzada y dichosa en sus
mismas adversidades! Defendi6 con fidelidad a sus aliados y resistié con
sus solas fuerzas a la nacién que disponia de todas las del universo”.

La representacién tuvo lugar al aire libre, en el patio del Instituto, prece-
dida de una conferencia del director del Centro titulada “El teatro de Cer-
vantes”. Y a pesar de la reduccién y modernizacion de la obra y del esfuer-
zo realizado en el disefio de escenografia, trajes, luces, caracterizacién y efec-
tos especiales, resulté bastante accidentada, segtin el testimonio de los pro-
pios intérpretes.

En la misma linea de trabajo que se habia seguido con el ciclo dedicado a
Calderon, se inscribié el siguiente espectaculo cervantino, titulado Cervantes
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y Don Quijote (24, 25 y 28-11-1960) y dedicado a ilustrar la clase de Literatu-
ra de Preuniversitario. El empefio no era menos atrevido que el anterior,
puesto que el programa recogia obras de muy distinto origen y tendencia
(Ferndndez Shaw, Bécquer, Falla, Gaston Baty, Cervantes) con el fin de pre-
sentar una visién moderna y variada de esta figura universal. En cierto sen-
tido recordaba al trabajo realizado por Felipe Lluch en el primer espectdcu-
lo del Teatro Escuela de Arte, titulado La leyenda de don Juan, que también
recogia un mosaico de textos antiguos y modernos sobre el mito. El especta-
culo Cervantes y Don Quijote constaba de cinco actos bien diferenciados, que
concluian con el entremés de E! retablo de las maravillas:

El espectdculo que hoy ofrecemos al curso pre-universitario era dificil
de preparar. Es cierto que la obra capital de Cervantes ha servido a
muchos dramaturgos y musicos como tema de las suyas, pero también es
verdad que su calidad no suele responder a la bondad del modelo ni
reflejan el caracter de la obra cervantina.

Asi, nos hemos decidido a formar un mosaico con varios trozos de
obras donde las figuras inmortales de Don Quijote y Sancho estan repre-
sentadas.

El Primer cuadro se ha formado a base de las obras del célebre saine-
tista del XIX Carlos Ferndndez Shaw “Las figuras de Don Quijote” y “La
venta de Don Quijote”. En ellas nos presenta el posible encuentro de Cer-
vantes con sus criaturas.

En el Segundo y Tercero hemos resumido “La venta encantada” de
Gustavo Adolfo Bécquer, obra poco conocida, ya que en el teatro del céle-
bre autor de las Rimas permanece en el olvido. Y que nos sirve para recor-
dar la historia de Cardenio contada en los capitulos XXVII al XLIII de la
Primera parte. Es una tipica muestra de novela intercalada en la narra-
cién central que Cervantes lleva a cabo siguiendo una costumbre, no ya
de época sino tradicional en nuestra literatura desde que los drabes
tuvieron contactos literarios con nuestros escritores.

En el Cuarto cuadro presentamos “El retablo de Maese Pedro”, pagi-
na musical de Manuel de Falla decisiva en nuestra patria; que basando-
se en melodias de nuestros antiguos romances nos narra el capitulo XXVI
de la Segunda parte.
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Y el Quinto, la escena en que muere Don Quijote de la obra de Gast6n
Baty “Dulcinea”, poética fantasia sobre el tema del quijotismo. Escena
que termina con la simbdlica aparicién del personaje de Dulcinea, inno-
vacién del autor francés que le proporciona un definitivo efecto teatral.

El espectaculo lo terminaremos con la representacién de uno de los
entremeses, “El retablo de las maravillas”, de tan castiza linea espafiola.

Otros entremeses cervantinos formaron parte de programas miscelaneos,
como el titulado Teatro breve (5, 6 y 7-111-1961), en el que encontramos La elec-
cién de los alcaldes de Daganzo o El hospital de los podridos al lado de otras obras
mds modernas como Un duelo, de Anton Chejov (otra reposicién de un mon-
taje de la TEA) y La aficién, de Antonio Ramos Martin, que el propio Ayora
modernizé sustituyendo el tema taurino por el més actual forofismo futbo-
listico. En otros casos, como habia hecho con los de Quifiones de Benavente
o Lope de Rueda, se incluyeron en programas de teatro clasico, como Los
habladores (21-111-1962), que se representé en un entreacto de El villano en su
rincén, de Lope de Vega y se repitié mds veces como complemento de otros
especticulos, como el ofrecido en el Colegio Alameda de Osuna el 19 de
mayo de 1963, en que compartia cartel con una funcién de guifiol infantil.

Fue precisamente el Fénix de los Ingenios el tercer pilar sobre el que se
asentaron las representaciones de teatro cldsico del Aula de Teatro de Anto-
nio Ayora. De nuevo nos hallamos ante un intento de armonizar los planes
de estudios de los alumnos y del publico al que se dirigian los espectaculos
y la recuperacién de un teatro a la vez vivo y eterno, cuya modernidad
queda resaltada en la puesta en escena. Como ocurriera con el ciclo dedica-
do a Calderén, también con Lope se ensay6 una reconstruccién de las repre-
sentaciones del siglo XVII en su sentido mas genuino. Asi, El villano en su
rincén (21-111-1962) formé parte de un espectdculo dedicado “al tema del
Curso Pre-Universitario: Lope de Vega” y se present6 en la versién integra
publicada por Joaquin de Entrambasaguas, precedida por una Loa y adere-
zada con dos entremeses que animaron los entreactos, Los habladores, de Cer-
vantes y La tienda de los gestos, del propio Lope de Vega. En la revista del Ins-
tituto San Isidro, Abril (n° 3, 1962, pp. 16-17), un anénimo critico se quejaba
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de que los decorados adolecian de “impericia y precipitacién” y no vefa con
buenos ojos un intento de arqueologia semejante ante un priblico poco pre-
parado, si bien reconocia que el movimiento escénico era capaz de mantener
por si solo la atencién de los espectadores:

La obra se ha puesto en escena siguiendo los métodos del tiempo de
su estreno: una breve presentacion o loa y entrenieses intercalados entre
acto y acto.

Se ha respetado integramente el original, sin hacer ninguna adapta-
cién, para que los alumnos de preuniversitario conozcan tal como se
escribié y represento la comedia, cuyo estilo literario les corresponde este
afno.

Este hecho, mas que favorecer, opone ciertos inconvenientes al éxito
entre un publico en general poco preparado. Quedan contrarrestados, sin
embargo, por el casi continuo movimiento de decorados que, junto con
los bailes y cantos, consiguen mantener la atencion durante casi tres
horas.

Mucho mas éxito obtuvo E! caballero de Olmedo, estrenado primero en el
Colegio Alameda de Osuna (27-V-1962), después en el de las Madres Repa-
radoras (7-VI-1962) y un curso més tarde en el Instituto San Isidro, donde las
representaciones duraron toda una semana, desde el 24 de febrero al 4 de
marzo de 1963. Incluso hubo un proyecto para hacer una representacion
extraordinaria en el escenario natural donde ocurre la comedia, entre Medi-
na y Olmedo, pero, segtin testimonio de Eduardo Regidor, los alcaldes de las
citadas localidades no se pusieron de acuerdo y el proyecto se frustré. De
nuevo es la revista del Instituto, Abril, en una critica firmada por Enrique J.
Centeno (n° 4, 1963, pp. 16-17), la que nos proporciona valiosos datos sobre
el espectdculo, al que los jévenes actores “sacaron todo el jugo posible”:

La obra se nos presenté llena de colorido y de gracia. Los decorados
~sobrios y modernos-. estaban realizados con impericia pero con gusto.
Feo detalle de una moderna lampara alumbrando la casa de D® Inés.

La interpretacién, en general, muy bien. Formidable, a pesar de lo
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largo de sus mondlogos [...], Emilio Gutiérrez Caba, en el papel de D.
Alonso, el buen galdn [...] Carlos del Pino cumplié bien al encarnar a D.
Rodrigo, el galdn “malo”, no muy bien dibujado por Lope. Quiza algo
teatral y rebuscado. Francisco G. Pastrana, en el fiel acompafiante de D.
Rodrigo, lucié su papel, seguro y estudiado. Manuel Yuste tuvo algunas
formidables intervenciones, como cuando dice la célebre poesia que com-
pone D. Alonso a su amada [...] Manuel Conesa, discreto en un papel que
no le va ni a su figura, ni a su edad, ni a su voz. Dio sin embargo la noble-
za y seriedad que requeria el padre de D? Inés. Entre las chicas destacd
primeramente Julia de la Riva, algo lenta pero segura y metida en su
papel. Paloma Urbina y M* Almudena Cotos cumplieron no muy bien
sus intrascendentes cometidos.

La interpretacion de José Carabias en su papel de Fabia, la vieja gra-
ciosa y desvergonzada, merece mencion aparte. Sencillamente genial.
Desde el principio hasta el final de la obra, Carabjas nos demostré cémo
se hace teatro, sin temor al ptblico, con soltura y con un tono y una voz
acertadisimos. Todo lo necesario para deleitarnos y provocar en el publi-
co la hilaridad perseguida.

[...] El vestuario, lucido aunque un poco ajado. La cancién con muisi-
ca de Antonio de Cabezén fue bien interpretada por Manuel Conesa. La
direccién de Antonio Ayora, adaptador también de la pieza, fue muy acer-
tada. Para él, y recordando los pocos medios que se le ofrecen, nuestra
enhorabuena. Digna de todo elogio es la magnifica labor que D. Antonio
realiza. Desde montar obras arriesgadas, comenzando porque tiene que
“construir” su propio escenario —recordemos la miniiscula tarima del
Salén de Actos- hasta dirigir a unos jévenes que lucirdn su trabajo ante un
ptiblico no sélo no formado, sino ademas ineducado y soez, como demos-
tré en algunas representaciones. Nuestra enhorabuena, D. Antonio.

Por entonces, el prestigio del Aula de Teatro del Instituto San Isidro era
reconocido incluso en las instancias del Ministerio de Educacién. Asi lo tes-
timoniaba el hecho de que la versién de El acero de Madrid (otro montaje, hay
que recordarlo, de la TEA de Rivas Cherif), estrenada con motivo de la fes-
tividad de San Isidro afios antes (15-V-1960), fuera seleccionada para ser
publicada en la “Nueva biblioteca teatral de autores clasicos y modernos”
editada por la Direccién General de Ensefianza Media del Ministerio de
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Educacion Nacional. Se trataba de una coleccion que presentaba “texto,
montaje y acotaciones literarias y escénicas” de una serie de obras para que
sirvieran de modelo a los centros de Ensefianza Media en una campafia de
difusién teatral orquestada por el propio Ministerio bajo el lema “Teatro
Escolar”. Asi se presentaba en la solapa de cada uno de los voliimenes:

Uno de los medios educativos sefialados en las Instrucciones experi-
mentales para el mejor funcionamiento de los Centros de Ensefianza
Media es el Teatro Escolar. Aparte de proporcionar una noticia directa y
viva de los valores literarios, sirve para cultivar el sentido estético, por lo
que resulta un inapreciable instrumento formativo.

Las obras hasta ahora representadas por los Cuadros Artisticos de los
Institutos y Colegios pecaban de falta de calidad o no encajaban en la
finalidad pedagégica perseguida.

De ahi que la Direccién General de Ensefianza Media haya estimado
necesario proyectar hacia todos los Centros la experiencia —-ya madura y
lograda- de diversas instituciones que han sabido sefialar una pauta en
este aspecto de las actividades circum-escolares. A tal fin, la Coleccién
“Teatro Escolar” viene haciéndose eco de dichas experiencias, sumando
a ellas las producciones —tanto cldsicas como modernas— que se conside-
ran adecuadas para su representacion en los Centros docentes.

Cada obra va acompafiada de las necesarias referencias literarias, asf
como de indicaciones para el montaje, vestuario y escenificacién, con
dibujos y fotos ilustrativas.

En uno de los niimeros se anuncia que ya se ha publicado, entre otras
obras, el Auto de la pasion, de Lucas Fernandez, volumen que no hemos podi-
do ver, pero que podria coincidir con la version estrenada por Anionio
Ayora en su Aula de Teatro. 5i es suya la edicién dedicada a EI acero de
Madrid, con una “Noticia literaria” del Inspector de Ensefianza Media Laza-
ro Montero de la Fuente y con “Notas teatrales” del propio Ayora, que res-
ponden a su montaje en el Aula de Teatro del San Isidro', en el que se des-
tacaban estas directrices: "

14 Lope de Vega, E! acero de Madrid, Madrid, Ministerio de Educacién Nacional, Nueva Bi-
blioteca Teatral, Publicaciones de la Revista “Ensefianza Media”, n° 253, 1962,
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La representacién la haremos con lugares simultaneos al objeto de que
no pierda agilidaa la comedia y se sucedan sin interrupcién los cuadros.

Se ha intercalado alguna nota pintoresca de otra comedia de Lope,
“Santiago el verde” y se da ambiente con trozos musicales de Sebastidn
Aguilar de Heredia, organista de la época, del italiano Bernardo Gianon-
celli, del Padre Soler, M. de Antonio Vivaldi, etc.

La representaciéon habia tenido lugar en el patio del Instituto, siguiendo
estas “Instrucciones para el montaje al aire libre” que Antonio Ayora preci-
saba con todo detalle en la edicién publicada en 1962:

El escenario tiene la distribucién que se indica en el disefio...
La casa de Belisa tiene al foro un tapiz que lo cubre por completo y
que oculta una salida disimulada, que utilizard Beltran en el tercer acto.
La salida al resto de la casa se hace por el lateral. En escena, una mesa con
veldn, que se encenderd en el momento oportuno; un brasero en el cen-
tro y sillones y sillas, segiin se indica en la planta.
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A la casa de Belisa se sube por dos peldaiios que figuran en el portal
de la casa.

La calle, como se desprende, estd mas baja que la casa de Belisa. En la
calle, al foro, la puerta de la casa de Marcela y dos ventanas con reja en
la planta baja. Del primer piso utilizaremos un balcén. Esta calle tendra
una salida lateral, formada por un arco con un farol que alumbra una
imagen.

De la calle se baja a otra tarima del primer término, que figura el
Prado. La que, a su vez, comunica con el suelo, sobre la que esta la fuen-
te preparada con luces, y en la que se ha dispuesto lo necesario para que
corra el agua.

También se utiliza una de las puertas del patio como salida de la igle-
sia.

Dos focos con discos de colores iluminan la escena desde los balcones
de la fachada frontera.

Al empezar la obra los focos iluminan con luz amarilla de un modo
general. El agua de la fuente corre.

Es una mafiana del mes de mayo. Mtsica dentro de la iglesia (Misa de
Sebastian Aguilar de Heredia, a la que se mezclan campanadas con otro
aparato situado en el patio).

Un pobre con su perro a la puerta pidiendo. Van saliendo gentes mez-
cladas a los personajes de la comedia. Forman grupos, van subiendo al
Prado, luego a la Ca_lle y, por ultimo, hacen mutis por el lateral de la calle.

Lisardo y Riselo quedan en el Prado. Y Belisa y Teodora llegaran alli
después.

Hemos de advertir que en la colocacién de los personajes, y a lo largo
de toda la comedia, utilizamos el niimero del lugar que figura en el dise-
fno. Y el punto de vista del ptiblico.

En efecto, las acotaciones insisten en todo momento en el movimiento de

los personajes y en su adecuada ubicacién en el escenario, designando los
nimeros correspondientes del disefio. Sirva un ejemplo del acto primero:

BELTRAN.- Lee, sefior, por tu vida. (Octavio y Salustio vienen por el late-
ral de la calle con cajas y maletas al 26. Leonor sale por el lateral de la casa,
les hace entrar y ellos esperan mientras ella hace mutis por el mismo lateral.
Octavio se sienta en el 36. Salustio queda en el 31).
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La version de la obra, bastante aligerada de disquisiciones y situaciones
poco relevantes para la accion principal, se presentaba “como si fuera una
comedia en prosa, si bien sefialando con el signo / la separacién de cada
verso”, con el objeto de que los intérpretes, poco avezados en la recitacién
del verso, no “caigan en el grave defecto del sonsonete pegadizo del verso,
tan cldsico en los ‘aficionados’ y, por el contrario, de forzarlos a dar a la
declamacién la entonacién natural debida”. Ademas, como hemos visto, las
transiciones entre actos sélo se marcaban con cambios de luces, sin inte-
rrupcién: una luz amarilla sobre la casa de Belisa servia para iniciar el acto
IT y una azul, a la vez que se enciende el farol de la calle, daba comienzo al
acto IIL

Similar distincién merecié otro montaje de Lope de Vega, tal vez mas
ambicioso: Peribdfiez y el comendador de Ocafia (24 al 29-IV-1965), que se sirvi6
como 30° programa del Aula, acompafiado de una “Presentacién” de Enri-
que Gonzalbo, algunas escenas de El acero de Madrid, otra escena que no se
especifica de El vergonzoso en palacio, de Tirso de Molina, interpretada por
Araceli Comas, Enrique de la Vara y Antonio Pastor, que habfan obtenido
ese curso los premios como mejor actriz, actor y ayudante, respectivamente.
La obra fue también editada en la “Nueva biblioteca teatral” del Ministerio
de Educacién®, con una “Noticia literaria” de Joaquin Artiles, Inspector de
Ensenianza Media, y “Notas teatrales” de Antonio Ayora, que resumian el
montaje realizado en el Instituto San Isidro:

5Lope de Vega, Peribiiiez y el Comendador de Ocafia, Madrid, Ministerio de Educacién Nacio-
nal, Nueva biblioteca teatral de autores cldsicos y modernos, Publicaciones de la Revista
“Ensefianza Media”, n° 465, 1965.
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DECORADQOS

Es fijo en su mayor parte y su distribucién esta indicada en el plano y alzado.
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El foro y la salida 27 sobre tarimas que comunican con la escena mediante
escalones corridos.
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Para los distintos cambios de lugar sélo hay que colocar los deta-
lles que a continuacién se indican:

Casa de Peribdiiez.- El trasto en angulo, cuyo dibujo se adjunta, en
el arco 32-34 tapando todo el espacio. En este trasto va una ventana
practicable con reja en la cara que queda frente al ptblico y una puer-
ta, también practicable, en la cara que queda perpendicular al espec-
tador.

Mesa en el 33, asiento en el 31 y una saca en el 26.

Casa del Comendador.- Una vidriera transparente (tras la cual se
coloca luz que iluminara también todo el foro) en el arco 32-34.

Sillén en el 26, mesa en el 24.

Calle de Toledo.- Solamente el decorado fijo.

Casa del Pintor.- El trasto en angulo de la casa de Peribdfiez se colo-
ca aqui en el arco 31-33, de modo que la puerta quede frente al ptbli-
co y la ventana en perpendicular.

Dentro un cuadro de Casilda y que sacara el Pintor.

Salén de Palacio.- Dosel en la salida 27. Gran escudo que tape el
arco 31-32.

Dos sillones en el 27.

LUCES

Hacen falta focos en la sala con filtros amarillos y azules para
hacer el dia y la noche.

Foco en el lateral, topes para iluminar la escena con rayos parale-
los al publico y con filtros amarillo, rojo, azul y blanco para marcar
luces de dia, atardecer, noche y luna. . :

Foco en el foro, arrojes con filtros amarillo y azul para dia y noche.
Este foco es el que se utiliza para la transparencia de la vidriera de la
casa del Comendador. :

Las acotaciones, como en E!l acero de Madrid, fijan de modo preciso los
movimientos y posiciones de los personajes en cada escena. Y esta vez, aun-
que también se han cortado varias series de versos, sobre todo en el acto III
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(casi 100 en la escena I y unos 300 de las escenas IV-XII), se respeta la estruc-
tura del verso y se mantiene el ritmo poético en los cortes, asi como la estruc-
tura general de la obra y su movimiento escénico.

Otros dos montajes dedicados a Lope ofreci6 el Aula de Teatro dirigida
por Ayora en su larga andadura. Antes que Peribdiiez, el auto sacramental EI
viaje del alma (22-V-1963), que, al parecer s6lo, se representé en el Colegio
Alameda de Osuna, “al anochecer” y “utilizando la piscina del Colegio”
como parte del escenario. La funcién fue un tanto accidentada y algunos
actores resbalaron sobre el entarimado que cubria una zona de la piscina. Y,
en el dltimo programa del Aula que conservamos, cuando las obras del Ins-
tituto obligaron a trasladar las actividades a la antigua Facultad de Medici-
na, una “Leccidén préctica sobre el tema de Romeo y Julieta” (2 y 14-XII-
1969), a la que ya nos hemos referido, en la que la obra central era Castelvi-
nes y Monteses, de Lope de Vega, “texto revisado por Bienvenido Moreno” y
“version actualizada” por él mismo y Antonio Ayora.

Teatro neoclasico y romantico

Escasa fue la presencia del teatro neoclasico y romdntico en el Aula de
Teatro y en su mayor parte se ofrecié leido y no representado. Tal es el caso
de la “lectura animada” dedicada al “Teatro espafiol del siglo XVIII” (4-1I-
1958), que incluia dos piezas de reconocido prestigio: La comedia nueva o el
café, de Leandro Ferndndez de Moratin, y El fandango del candil, de don
Ramoén de la Cruz. En las dos se insertaba la figura de un “narrador”, que
permitia ensamblar las diferentes escenas de un texto del que sdlo se selec-
cionaban los momentos mds representativos. Lo mismo ocurrié con la lectu-
ra del casi inevitable Don Juan Tenorio, de José Zorrilla (20-11-1957), cuando
los alumnos del Aula todavia estaban dando sus primeros pasos en el arte
interpretativo. La tinica representacién real de una obra roméntica corres-
pondid también a Zorrilla, protagonista del 27° programa del Aula con Trai-
dor, inconfeso y mdrtir (26 al 30-IV y 1 al 3-V-1964). El texto, como era habitual,



72 ANTONIO AYORA Y EL AuLA DE TEATRO DEL INSTITUTO SAN ISIDRO

se presenté con un “arreglo” de Antonio Ayora, tras una conferencia del
Director del Instituto sobre el “Valor y significaciéon de esta obra en la His-
toria del Teatro Espaiiol”.

Teatro espaiiol contemporaneo

Junto al teatro clasico, el teatro espaiiol contemporaneo constituye el
grueso de la programacién del Aula de Teatro. Y, dentro de éste, ocupan un
lugar destacado las piezas breves y de cardcter comico, que ofrecian venta-
jas evidentes: ademds de la versatilidad de estilos y modelos de representa-
cidn, tan adecuados para un teatro escolar de actores en formacién y de esca-
sa experiencia, permitian la participacion de gran nimero de alumnos en
papeles por lo general de escasa dificultad, a la vez que propiciaban espec-
taculos variados y muy del gusto de un publico poco avezado en el arte del
teatro. De ahi la frecuencia con que, sobre todo en los inicios, se presentan
espectdculos misceldneos de obras breves, como es el caso del “Mosaico de
obras cortas” (14-1I-1959), en el que, al lado de dos manifestaciones de tea-
tro extranjero como Alma brava (escenificacién del cuento de Edmundo de
Amicis Sangre romariola realizada por el propio Ayora) y jAqui, Kellermann!,
del alemén José Maria Bauer (también traducido por Ayora), se representa-
ron otras tres obras de autores espafoles contemporineos: No fumadores,
“chascarrillo en accién” de Jacinto Benavente; Zaragatas, de los hermanos
Alvarez Quintero, que més tarde se repetiria en otro programa de “Teatro
breve” (20-XII-1961), tanto en el Instituto San Isidro como en el Colegio Ala-
meda de Osuna, al lado de otras obras como El pafio maravilloso, EI dragonci-
llo'y jAqui, Kellerman!; y 1a “novela para muchachas y para hombres timidos”
Diez minutos antes de la media noche, de ,Enriqile Jardiel Poncela, “novelita en
forma dialogada y que le sirvié de prélogo para su famosa obra Los ladrones
somos gente honrada, de chjspe.arite y moderno didlogo, lleno de este humo-
rismo actual, basado en un juego de la inteligencia mds que en la situacion,
fuera de toda realidad y en el que, a veces, se desliza un lirismo sin latigui-
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llos”, seguin la acertada valoracién que Ayora hacia en el programa de mano.
En otro progama de “Teatro breve” (5 al 7-111-1961), al lado de dos entreme-
ses de Cervantes y una obra de Anton Chejov, Un duelo, se incluyé un sai-
nete de Antonio Ramos Martin titulado La aficién, que Ayora modernizé sus-
tituyendo a los aficionados taurinos por forofos del mundo del futbol.

En la misma linea se inscriben obras mas largas de autores de éxito reco-
nocido y facil montaje, como Alfonso Paso (Los pobrecitos) o Enrique Suarez
de Deza (E! anticuario, basada en el relato de Dickens The Christmas Carol y
estrenada en el teatro Maria Guerrero en 1947 por Luis Escobar), cuya fecha
no podemos precisar porque sélo hemos recuperado los programas de las
representaciones en el Colegio de San Estanislao de Kostka, en los que no
aparece el afio, aunque es probable que también se estrenaran en el Institu-
to San Isidro. Mayor atencién mereci6 el siempre exitoso Carlos Arniches, a
quien se dedicaron dos espectaculos: La chica del gato (8 y 9-XII-1958) y El
iiltimo mono (23 al 29-11-1964), que se repitié con renovado reparto y direc-
cion de Manuel Yuste en el Colegio de San Estanislao de Kostka con motivo
del centenario del nacimiento de su autor (22-XII-1966). En el programa de
la prirﬁera obra, Antonio Ayora presentaba a Arniches como el renovador
del “género chico”, siguiendo la linea emprendida por Quifiones de Bena-
vente, Ramén de la Cruz, Lucefio, Bretén de los Herreros y Ricardo de la
Vega: “Es curioso el caso de Arniches, que con un madrilefiismo personali-
simo, visto desde una lente caricaturesca, un poco a lo Quevedo, logra crear
una forma de tipismo que luego pasara al pueblo; formando parte de su
médula lo que sélo fue graciosa observacion personal”. Y concluye afirman-
do la necesidad de incorporar su teatro a un experimento teatral como es el
Aula de Teatro del Instituto San Isidro, que participa de las mismas fuentes
castizas que el genial alicantino: “Aun con los defectos que el Sr. Valbuena
Prat le encuentra, creemos que no podia faltar esta muestra de una musa tan
madrilefia en el corazén mismo de su casticismo, junto a la plaza de la Ceba-
da, mientras nos llegan los pregones de los vendedores de la Cebada del
Rastro, al pie de Cascorro, por la calle de los Estudios”.

Sélo por un encargo expreso de la Fundacién Caldeiro se representd El
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divino impaciente, de José Maria Peman (7-1V-1962), funcién que no se llevé
nunca al San Isidro. Mejor suerte corrié otro cldsico contemporaneo, Los inte-
reses creados, de Jacinto Benavente (8-XII-1965), que se representé en el Insti-
tuto y en el Colegio de San Estanislao de Kostka con repartos muy similares.
La funcién ofrecié la novedad de poder ver sobre el escenario a Antonio
Ayora en el papel de Crispin, bajo la direccion esta vez de Enrique de la Vara,
secundado por otro de los destacados del grupo, Manuel Yuste.

Otro estreno de enorme interés fue Tic-tac, de Claudio de la Torre, cuya
fecha tampoco podemos determinar con exactitud, ya que el tnico progra-
ma que conservamos corresponde a la representacién en San Estanislao de
Kostka, que sélo sefiala un 20 de abril. En €l se especifica un dato interesan-
te, que ademads nos hace pensar que pasé por varios escenarios y tuvo bas-
tante repercusion: habia sido “recientemente premiada en el IV Certamen de
Teatro Juvenil”. Con la obra del autor canario, Ayora volvia a la estela de su
maestro Rivas Cherif, admirador de su teatro vanguardista, que con fre-
cuencia traté de incorporar a sus grupos experimentales. En programa de
mano, se presentaba a Claudio de la Torre como un “autor inquieto”, polifa-
cético y “preocupado por el psicoandlisis y el superrealismo” y se recordaba
su ultimo gran éxito, el estreno en el teatro Maria Guerrero de su inquietan-
te Tren de madrugada, en 1946, dirigido por Luis Escobar. La recuperacién de
Tic-tac, que habia sido estrenada en 1930 en el teatro Beatriz, obedecia a su
modernidad escénica y a la sintonia de su tema con las preocupaciones del
joven publico al que iba dirigida: “Hemos montado esta obra porque en ella
se aborda, con una técnica muy moderna, un problema de siempre: la deses-
peracion de los jévenes por la incomprension de los mayores y la alegria de
la juventud cuando descubre la misién que ha de cumplir”.

Tampoco falté en la programacién del Aula de Teatro otro clasico con-
temporaneo, Historia de una escalera, de Antonio Buero, Vallejo (11,12 y 16-111I-
1969), en un montaje que, por lo que revelan las fotografias que se conser-
van, traté de ajustarse al de su estreno en el teatro Espafiol en 1949, sobre
todo en el aspecto escenografico. También hemos recuperado una fotografia
de una representacién de E! baile, de Edgar Neville, aunque no hemos logra-
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do ver el programa correspondiente. Pero fue, sin duda, Enrique Jardiel Pon-
cela el maximo exponente del teatro espafiol contemporaneo en el reperto-
rio elegido por Ayora, seguramente por la relaciéon profesional y personal
que les uni6 durante varios afios. Ayora siempre se declaré ferviente admi-
rador del teatro de Jardiel, hecho que le llevé a ensayar con sus alumnos los
siempre complicados montajes de algunas de sus obras mas representativas.
Ya hemos sefialado que una de sus primeras experiencias como director de
escena fue la representacion de Los ladrones somos gente honrada, en las pre-
carias condiciones que podia ofrecer el Cuadro Artistico de la prisién de
Burgos. Y que uno de los primeros programas del Aula incluyé la novela
dialogada Diez minutos antes de la media noche (14-11-1959). En el Colegio de
las Madres Reparadoras, aunque probablemente antes lo hicieran en el Ins-
tituto San Isidro, monto su primera obra larga, que habia representado como
actor en una de las giras por provincias con la compaiiia de Jardiel: Cuatro
corazones con freno y marcha atrds (27 y 28-IV-1963). Un afio mds tarde, volve-
ria a dirigir, esta vez en libertad y con medios mas adecuados, Los ladrones
somos gente honrada (8-XI1-1964). Y, en uno de los dltimos espectdculos del
Aula, Elofsa estd debajo de un almendro (1, 3 y 5-XII-1968), obra que inmedia-
tamente se llevé al Colegio San Estanislao de Kostka (11-XII-1968) y en la
que Ayora se reservé el pequefio papel de EI Acomodador, posiblemente en
recuerdo de sus viejas andanzas como comico. Ayora presentaba asf la obra
de su admirado Jardiel: “Elofsa estd debajo de un almendro es una de las obras
mas representativas de Enrique Jardiel Poncela. Corresponde a su época de
esplendor y también a la que tuvo grandes fracasos (EI amor dura 2000
metros, Agua, aceite y gasolina), en la que quiso mezclar el elemento cémico y
el dramadtico. Cosa que el publico rechazé. Esto le caus6 un gran dolor, pues
Jardiel, como todos los grandes humoristas, tomé la vida ‘en serio’ y habria
querido ser autor dramatico, pero no cémico”.
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Teatro extranjero

Aparte de algunas obras breves, que hemos citado repetidamente y que
se incluyeron en programas miscelaneos de piezas cortas, como Alma brava,
del italiano Edmundo de Amicis, jAqui, Kellermann!, “radiodrama” del ale-
man José Maria Bauer o Un duelo, del ruso Anton Chejov, el teatro extranje-
ro s6lo comenzé a tener cabida en el repertorio del Aula de Teatro cuando su
labor ya estaba afianzada y tuvo una presencia mas bien escasa. Aun asi, hay
que destacar una serie de obras de cierta actualidad que fueron salpicando
las actividades del Aula y abriendo nuevas perspectivas en su trabajo, como
es el caso de Arsénico y encaje antiguo, de Joseph O. Kesselring (1-1-1961), que
habia obtenido ruidosos éxitos desde su estreno en 1941 en varias capitales
europeas y se popularizoé tras la versién cinematografica de Frank Capra en
1944. En la misma linea hay que situar otros estrenos, como el del argentino
Agustin Cuzzani, El delantero centro murié al amanecer (12-XII-1959), que se
repitié mds tarde el Colegio de San Estanislao de Kostka, en un programa
que presentaba al autor como “uno de los nuevos valores del teatro argenti-
no” por la modernidad de sus planteamientos dramaéticos, que coincidian
con los propésitos del director del Aula de Teatro:

Su obra E! delantero centro murié al amanecer es dindmica, rapida, con
una técnica més cinematogréfica que teatral, en la que lo bufo y lo pro-
fundamente humano se mezclan en una equilibrada dosis que no llega a
la estridencia. El autor ataca con un humor de factura muy moderna ese
paraddjico materialismo del hombre, que le lleva a ahogar su propia
humanidad. Pero ésta triunfa en un bello canto final lleno de esperanza.

Esta obra se dio a conocer en Espar'\a por el teatro de ensayo “Los
Juglares”, de estudiantes hispanoameficanos, ganando el primer premio
del Festival de Teatro de Cdmara celebrado en Madrid en el presente atio.

El afan de traer las:-mejores novedades nos ha movido a presentar E!
delantero centro murié al amanecer.
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El mismo afdn de novedad se buscé con Son las doce, doctor Schweitzer, del
francés Gilbert Cesbron, que se representd, en fechas que no hemos podido
constatar, en el Colegio Universitario Chaminade y en el de San Estanislao
de Kostka y no sabemos si también en San Isidro. En el programa de mano
se presenta a Cesbron como autor “muy de actualidad” que escribe sobre
temas religiosos, més conocido en Espafia como novelista que como autor
teatral. También sin fecha conocida, y sin otra referencia que la ofrecida por
el 40° programa del Aula de Teatro (17-V-1967) en su habitual relacién de
“sesiones anteriores”, puesto que no ha sido posible localizar el programa de
la representacién, montaron uno de los textos mds famosos del teatro norte-
americano contemporaneo, Nuestra ciudad, de Thornton Wilder, que ya habia
triunfado en Espafia cuando Luis Escobar la estrené en el teatro Maria Gue-
rrero en 1944. Y por fotografias que se han conservado, aunque no hemos
podido ver los programas, sabemos de otras representaciones importantes,
sin que podamos precisar la fecha, como EI crimen de lord Arthur Saville, de
Oscar Wilde y Antigona, de Jean Anouilh, que habia sido estrenada para un
publico restringido en el teatro Espafiol el 9 de mayo de 1947 como segundo
programa del Teatro de Cédmara y Ensayo, con direccién de Luis Gonzélez
Robles.

Otro espectaculo digno de mencién iba a tener como protagonista a Ber-
nard Shaw, uno de los renovadores de la escena europea de la primera mitad
del siglo XX, con su obra Hombre y superhombre (24-X1-1966). Pero bastante
antes, en una fecha que no podemos precisar, porque no ha sido posible
recuperar el programa de mano, en la sesién 17° del Aula de Teatro (la 16°
tuvo lugar el 5-111-1961 y la 18% el 20-1I-1961), segiin se hace constar en el
catdlogo de “sesiones anteriores” que acompafia al programa 18°, se habia
afrontado uno de sus mayores retos en cuanto a montajes de teatro extranje-
ro se refiere: El sueiio de una noche de verano, de William Shakespeare. 51 con-
servamos el programa de la reposicién que se hizo cuatro afios mas tarde (1
al 6-1I1-1965), para conmemorar el centenario del nacimiento de su autor. El
montaje de la obra shakespeareana fue uno de los més resonantes éxitos del
Aula de Teatro y quedé grabado en la mente de los espectadores como
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modelo de puesta en escena y trabajo actoral. Precisamente cuando dos afios
después algunos ex alumnos que ya habian abandonado el Instituto solici-
taron a la direccién del Centro un homenaje al “profesor de la clase préctica
de Literatura, seccién Teatro”, que era como solia denominarse al Aula de
Teatro, Antonio Ayora no dudé en elegir El sueiio de una noche de verano. El
homenaje propicié una espectacular representacion al aire libre (13-VI-1967),
dirigida de nuevo por Antonio Ayora. En el reparto figuraban los que habi-
an sido sus mejores alumnos a lo largo de mas de una década de trabajo:
Hermia, Maria del Pilar Sdnchez, Premio 1967; Elena, Esperanza Alonso, Pre-
mio 1967; Lisandro, Emilio Gutiérrez Caba, Premio 1962; Deinetrio, Enrique
de la Vara, Premio 1965; Hipdlita, Juanita Yuste; Teseo, Manuel Conesa, Pre-
mio 1962; Egeo, José Antonio Conde, Premio 1967; Filostrato, Miguel A. Serra-
no; Lanzadera, Manuel Collado, Premio 1961; Flauta, Francisco Baeza, Premio
1965; Cartabén, Manuel Yuste, Premio 1960; Berbigui, Pedro Jesus Gozalo,
Premio 1966; Hocico, Ramoén Ferruelo; Hambrén, José Joaquin Gonzalez; Tita-
nia, Encarnita Ramos, Premio 1966; Oberdon, Manuel Galiana, Premio 1961;
Puck, José Carabias, Premio 1962; Hadas, M?® Cristina Forte, Julia de la Riva,
Premio 1966 y Pilar Garcia Barroso; Traspunte, ]. M. Molero, Premio 1967;
Escenografia, ]. M. Vallés; y un largo etcétera de comparsas, bailarines, duen-
des y bichitos del bosque y ayudantes.

Shakespeare se asomé por ultima vez, aunque brevemente, al escenario
del San Isidro, ahora trasladado al Paraninfo de la antigua Facultad de
Medicina, con motivo del programa titulado “Leccién préctica sobre el tema
de Romeo y Julieta” (2 y 14-XI-1969), en el que, como hemos sefialado ya, se
represent6 una escena de Romeo y Julieta. Poco antes habia tenido lugar el
dltimo estreno de teatro extranjero del Aula de Teatro: Las broncas de Chioz-
za, del comediégrafo italiano Carlo Goldoni (8, 13 y 15-V-1969), traducida
por el propio Antonio Ayora, en el que se presentaba como 50° programa del
Aula Teatral.
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Recitales poéticos y teatro de guifiol

Ya hemos indicado que la poesia fue uno de los métodos de aprendizaje
utilizados en el Aula de Teatro para iniciar a los futuros actores, sobre todo
los romances, que se escenificaban con frecuencia como ejercicio préctico.
También se ensay6 con otro tipo de poesias, que en alguna ocasién sirvieron
para rendir homenaje a algiin poeta famoso. En ese caso, el recital solia ir
precedido de una pequefia conferencia de Antonio Ayora sobre el poeta en
cuestién. Asi, el 40° programa del Aula (17-V-1967), que sirvié para conme-
morar la festividad de San Isidro, ademds de una representacién infantil
matutina de EI paiio maravilloso, escenificacion realizada por Antonio Ayora
del cuento de Don Juan Manuel, dirigida por Maria del Pilar Sanchez, con-
templaba, por la tarde, una charla titulada “Garcia Lorca, poeta”, a cargo de
Ayora y recitado de poesia realizados alumnos, tanto del cuadro infantil
como del de mayores. El recital se repiti6 al menos el dia 17 en el Club Puen-
te Cultural y, mas tarde, en el Colegio de San Estanislao de Kostka, en un
recital en que se inclufan también canciones. Anteriormente, puesto que ya
figura como una “sesién anterior” en este 40° programa, los alumnos del
Aula habian dedicado otro recital a Rubén Dario, con conferencia de su
director. El mismo se repiti6 en el Club Puente Cultural el 28 de abril de 1967
y el 11 de mayo, puesto que los alumnos recitadores coinciden exactamente,
en el Colegio San Estanislao de Kostka. Y, aunque de éste no hemos podido
ver el programa, sabemos por el ya citado 40° que para esa fecha ya se habia
dedicado un tercer recital a Baudelaire.

También son bastante imprecisas las noticias que nos quedan las activi-
dades de guifiol realizadas por el Aula de Teatro. Sabemos por testimonio de
Juan de Avalos que él ayudé a construir algunos de los mufiecos utilizados
en tales representaciones, casi siempre protagonizadas por los componentes
del cuadro infantil, los més pequefios del Instituto, que en ocasiones actua-
ban como marionetas vivientes. También sabemos que algunas de las fun-
ciones se repitieron en casa del propio Avalos para su hija y otras amigas,
como muestra una fotografia de una de estas representaciones, en la que se
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ve al ptiblico en el estudio del artista, mirando hacia un escenario... que
queda fuera de foco. Y, por ultimo tenemos noticia de parte del repertorio
que se utilizd, puesto que ya en el programa 21° del Aula de Teatro (24-1I-
1963) se consigna un apartado denominado “Teatro de Cristobitas”, en el
que aparecen tres obras: Pipo y Pipa y el lobo Tragalotodo, de Magda Donato y
Salvador Bartolozzi, obra a la que nos hemos referido al hablar de la etapa
de Ayora como actor en el teatro Infanta Isabel durante la temporada 1939-
40; EI pdjaro azul, de Maurice Maeterlinck, y Titeres con cabeza, de Angeles
Gasset. El tnico programa que hemos recuperado en que se alude a una
representacion de guifiol es de fechas cercanas y se refiere a una velada en el
Colegio Alameda de Osuna (19-V-1963), que comenzaba con una “Funcién
de Teatro de Guifiol para los alumnos de Primaria por el Aula de Teatro del
Instituto San Isidro”, pero sin especificar el titulo de la obra ni los nombres
de los artistas; en segundo lugar venia la “Presentacién del nifio ilusionista
Juan Pedro Gonzélez Duque” y cerraba el acto la representacién del entre-
més cervantino Los habladores. En el programa dedicado a Cuatro corazones
con freno y marcha atrds, de Jardiel, en el Colegio de las Madres Reparadoras
(27-IV-1963), de nuevo se alude a un ilusionista, Guinio, que actué en los
entreactos, pero no hay referencias al teatro de guifiol. En sucesivos progra-
mas, los tres titulos primeros se repiten como “sesiones anteriores”, sin afa-
dir ningtin otro, lo que nos hace pensar que las actividades de guifiol tuvie-
ron poca continuidad en el Aula de Teatro, aunque la presencia de estas tres
obras tan significativas es una muestra mas del amplio conocimiento y
dominio que Antonio Ayora tenia del mundo del teatro y que supo transmi-
tir, con una dedicacién admirable, a sus alumnos a lo largo casi veinte afios
de trabajo constante y tenaz. Ellos son su rﬁejor legado.
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Con su familia, Ciudad Lineal agosto de 1925.

< Dibujo de Martinez de Ledn. Prisién de Porlier. 1942,






Con Adela, su madre. 1934.

< Expediente de bachillerato.







En el papel de Grasset, de La cacatia verde de A. Schnitzler. TE.A. 1934.

< Expediente de estudios.



Gas, de Georg Kaiser. TE.A. 1935,




El acero de Madrid, de Lope de Vega. TE.A. 1935.

La fiera, de Pérez Galdés. TE.A. 1935.



la cacatia verde, de Schnitzler. TE.A. 1935.



Documento oficial de la TEA,
firmado por Antonio Ayora.




Presenfacién y autocritica

El Teatro Escuala da Arta. Es declr, disclplina y método escolar y noble y alla aspl-
raclén de arte, al serviclo del teatro, envilecido hoy dla por
¥ serviles miras industrlales.

Nuestro propdsito es devolver al teatro el decoro literarlo y 1a belleza espectacular
de que boy carece; cesucitac ¢l gusto en el plblico huld, desorlentado; crear el actor
nuevo, disciplinado y consciente y abrlr el escenatio al autor desconocido. Porque de
publico, actor y autor ests lormado el teatro.

Pretendemos vivlr con entera lnd:pend!ﬂ(ll de normas y rutinas; ser en todo una
compafia y publico, todo ha de ser
€n nuestro teatro, nuevo, depurado, extraordinario. Hasta nuestra 14 y nuestro entusias-
mo, que blen pueden parecer presunclén y petulancia, y no son sino seguridad en nues-
tra disclplina y conflanza en nuestro trabajo.

El Taatro Escusla da Arte Qulere ser, la vanguardia de la renovaclén teatral de
Espafia, tantas veces snunclada.

Nuestro primer especticulo, La leyenda de don Juan, pretende resumir el nacimlento,
desarrollo y ciitica del mito espafiol por excelencla, a través de los distintos autores
teatrales. Quedan fuera de esta breve antologia Zorrlla y Lenormand; el primero, porque
su obra tlene tal unidad y tal vigor en 1a conciencla popular, que no puede ser desarti-
culada; el segundo, por su visién personal y

Base de este resumen es Ei burfador de Sevilla, comedia tamosa de
a1a que 3¢ han podado los ¢plsodos ajenos a la figura de don Juan y en la que se han
engarzado dos escenas: |a oraclén de dofia Ana ante Ja estatua de su padre, bmnu y
calderoniana escena de Ef convidado de pledra de Zamora, y la escena de
sidn libérilma y versificada de 1a escena de dofia Elvira del Don Juan de Mollére, y tl
mds claro anlecedente de la bella figura de Inés. Y subrayando el amblente i
1a obra de Ticso, 1a masica de Mozart, que afade un matiz galante y espectacul;

Slrve de prélogo un romance primitivo, en ¢l que aparecen los rasgos caracterl:
del don Juan, y de epllogo, un Iragmento del tercer acto de Hombre y superhombre de
Bernard Shaw, en el cual se recogen lo mis agudos y paradéjicos conceptas del satirico
Irlandés, que con despladada Ironia critlca y deshace la leyenda de don Juan.

Enla Plutnlltlon y direccidn escénica se hl atendido, mis que al rigor histérico y
geogrifico de y i6n de 1a atméstera y el ambiente
proplclo ala leyenda. Y ante todo y sobte loda a eficacia y brillantez del espectd-
culo, al ritmo y a la emocidn, a Impsesionar profundamente los sentidos y el dnimo del
espectador, llenando Tos vaclos y dulelficando los saltos de 12 acclén, para que este viva
unas horas las andanzas y aventuras del Inmortal buslador.

Programas del Teatro Escuela de Arte.

El sabado 9 de junio, a las seis y media

de la tarde

Concierto fin de siglo
por

Josefina de la Torre

flustrado con comentarios evocadores y

poesfas resirospectivas por C. Rivas Cherif.

Al plano: Federico de Quevedo

Los abonados a 1a T. E. A, tendrin reservadas

sus localidades hasta el viernes 8 de Junlo, con una

eebaja del 20 */. en localidad.

Butaca: 5 pesetas



Cui, Ping, Sing, de Agustin de Foxa. 1939.

Un marido de ida y vuelia, de Jardiel Poncela. 1939.



El amor sélo dura 2.000 metros, de Jardiel Poncela.1941.

Don Juan Tenorio, de Zorrilla. Compaiiia de Rivas Cherif. 1946,

|



Pim, pam, pum, de Vdletin Andrés Alvarez. Compaiiia de Rivas Cherif. 1946



Ficha policial. 1942.



TESTIMONIOS

ANTONIO AYORA EN EL
RECUERDO DE SUS ALUMNOS






... Fuimos afortunados al coincidir con un claustro formado por catedriticos y
profesores de una categoria excepcional: Tamayo, Puig Addn, Castafion, Ana M",
Carranza, Fonseca... y la Jefa de Estudios, Pilar Alonso, que me consta que sufria
por tener cursos de mds de cien alumnos por aula y casi ningiin grupo con menos
de setenta estudiantes. Alli se nos aparecié don Antonio Ayora, quien con el paso del
tiempo ha ido engrandeciendo en mi su figura y la importancia que tuvo en nuestra
formacién, importancia que en el periodo que convivimos con él ya intuiamos.

Como profesor, era afable, pero riguroso. Su presencia era suficiente para mante-
ner el orden y la atencidn. Ameno y capaz de engancharnos a sus explicaciones y
sembrar en nosotros la aficién hacia el hecho literario, haciéndonos descubrir el pla-
cer que encierran los distintos géneros en que se manifiesta. Al comienzo del curso
adjudicé a cada alumno un autor y una obra del mismo. El alumno debia investigar
sobre la vida y obra del autor y analizar la obra que le habia asignado. Cada clase co-
menzaba con una exposicion por parte de un alumno que completaba don Antonio
para continuar con la explicacién del programa.

Pero, por encima de todo, don Antonio era un hombre entusiasmado por el teatro
y lo fundamental para nosotros es que nos contagio ese entusiasmo. Yo, personal-
mente, no tenia dotes de actor, pero esa caracteristica no tuvo ninguna importancia,
ya que participé como acomodador y mi ascension en el grupo fue a una plataforma
en la que con un foco dirigin la luz con el color que el guion indicaba para cada es-
cena. No puedo deciros las sensaciones que tenian los Yuste, Emilio, Carabias, Ga-
liana, Collado y tantos y tantos actores que trabajaban estupendamente; lo que si di-
go es que detrds del foco sentia un pellizco importante en el estémago, pues don An-
tonio se habia encargado de meternos en la cabeza la importancia y la responsabili-
dad que teniamos todos para que la representacion resultase perfecta.

Don Antonio nos involucré en la clase, en la literatura, en el teatro y estoy se-
guro de que influyé de forma positiva en nuestra vida.

Miguel C. Alberquilla Gonzilez
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Mi hermano estudiaba por aquellos dias en el Instituto San Isidro y alli habia un
excelente profesor de Literatura que se llamaba Antonio Ayora y que dirigia el gru-
po de teatro del Instituto. Yo estudiaba entonces Arte Dramdtico y fue él, mi her-
mano, quien me presento a Ayora. Inmediatamente entré a formar parte del grupo.
Antonio Ayora sabia mucho de teatro. Habia pertenecido, creo, a las Guerrillas del
Teatro que dirigia Maria Teresa Leén durante la guerra civil espafiola. Pero en esos
arios oscuros de la Dictadura (estoy hablando del 60-61) era necesario ocultar todo
vy mucho mds el pasado, si se habia luchado al lado de la Repiiblica. Ayora nunca nos
dijo nada sobre esto. Lo supimos después, pasado el tiempo, pero si sé que por pri-
mera vez me subi a un escenario en el Instituto de San Isidro. Recuerdo el titulo de
Ia obra: Arsénico y encaje antiguo...

Recuerdo la casa de don Antonio y a su anciana madre, que vivia con él... Era el
tiltimo piso y alli ibamos muchas tardes a cortar y coser los trajes que después utili-
zariamos en el escenario. Alli teniamos también nuestra tertulia literaria. Habliba-
mos de teatro. Y, cémo no, de los grandes novelistas que por entonces devoridbamos...
Discutiamos mucho. Don Antonio nos miraba y se reia. Seguramente de las tonte-
rias que deciamos... No decia nada, sélo nos dejaba hablar. Estdbamos embrujados
con la literatura rusa, pero tengo que decir que fue Ayora quien me inicid en el co-
nocimiento de los cldsicos... Y sobre todo conoci a Shakespeare. Representamos en el
patio del Instituto El suefio de una noche de verano... Seguramente lo haciamos
mal, pero jcudnto entusiasmo! Descubrivme a Shakespeare ya hubiera sido suficien-
te como para que no lo olvidara nunca, pero, ademds, jcudinta humanidad, cudnta
alegria y entusiasmo en su trabajo de Director y maestro! Era don Antonio lo que
las personas mayores que he conocido llaman con carifio y admiracién un auténtico
maestro republicano. Todos sus conocimientos los. ponia a nuestro servicio. Sus
alumnos estudiaban Literatura de una forma viva. Nos reimos mucho, gozamos mu-
cho. Pasamos muchos nervios en los dias previos al estreno y.en el estreno mismo. E
hicimos amigos, compaiieros.a los que hoy cuando nos encontramos siempre nos une
el mismo recuerdo, la misma persona: Don Antonio Ayora.. Quiero recordar a otro
entrafiable y querido compariero, Manuel Collado, que, desgraciadamente, murié ha-
ce pocos afios y que fue alma y vida también de aquel grupo teatral. Termino con un
deseo: que el recuerdo de don Antonio y su espiritu esté siempre presente en esas au-
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las, en ese patio y en ese escenario del Instituto San Isidro. Recinto donde estudia-
ron tantos grandes hombres de nuestra literatura y que ese espiritu sirva para que
las nuevas generaciones de alumnos y alumnas que por alli pasen vuelvan a retomar
ese proyecto magnifico de hacernos hombres y mujeres que se humanizan y conpro-
meten y se hacen libres a través del teatro.

Esperanza Alonso

Durante muchos afios el teatro me parecié un Parnaso inalcanzable. Todo por
culpa de don Antonio Ayora y del aura de sacralidad en la que el maestro habia en-
vuelto en el Instituto de San Isidro al Arte Dramdiico y, sobre todo, a sus practi-
cantes...

A mi, particularmente, me fascinaba Emilio (Gutiérrez Caba) porque formaba
parte de los elegidos que pertenecian a la compaiiia de teatro del Instituto que con-
ducia un ser mdgico y casi profético en aquel maravilloso ambiente, don Antonio
Ayora... Mi también compaiiero de clase Pepe Carabias, poderoso actor, o el licido
critico Enrique Centeno, el magistral intérprete Manuel Galiana, el exquisito direc-
tor Emilio Herndndez..., todos pasaron también por las Horcas Caudinas del Insti-
tuto San Isidro, sufriendo el influjo —mds o menos severo~ de don Antonio Ayora. Y
los unos y los otros acabamos, de diferente manera, vinculados a la escena... El afio
1981 me dieron el premio “Lope de Vega” por una de mis piezas... y por segunda vez
en el 2001... Emilio no hace mds que ganar Goyas y mds Goyas...

Y la culpa de todo la tiene aquel don Antonio Ayora que hizo en el Instituto San
Isidro una auténtica Escuela de Teatro...

Ignacio Amestoy Eguiguren
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Don Antonio Ayora era una bellisima persona en todos los aspectos... Por su-
puesto, un gran trabajador y un enamorado de todo lo que emprendia. Como educa-
dor creo no haber conocido a nadie tan ameno y tan gran comunicador. En su face-
ta artistica, era muy creativo, gran amigo y un magnifico actor, muy polifacético.

Yo le debo el haber continuado en el Instituto. En aquella época era muy mal es-
tudiante, salvo en Literatura, que obtuve Matricula de Honor dos cursos seguidos.
Don Antonio me ayudé mucho a estudiar y a motivarme para continuar... Gracias,
don Antonio.

Emilio Arranz Cortés

Yo 1o formé parte del grupo de actores, pero si fui espectador de todas las obras
que se representaron durante mi permanencia en el Instituto y ocasionalmente cola-
boré con trabajos manuales... Mi experiencia con don Antonio estd, pues, mds liga-
da a su vertiente docente y humana. Fue el profesor que mds influyé en mi por su
aportacién a mi formacion y evolucién como persona...

Yo no habia ido nunca a un teatro piiblico, p_orzjue los precios no estaban a nues-
tro alcance. Un dia, no recuerdo exactamente cudndo, don Antonio me invité junto
con otros compaiieros al teatro Espafiol para ver Don Juan Tenorio, interpretado
por un conocido actor cuyo nombre no recuerdo. Vimos la representacion y ademds
don Antonio nos llevé a que habliramos con su amigo, el Don Juan. Para mi tuvo
un enorme encanto asistir por primera vez a una representacion teatral profesional,
con el afiadido de poder hablar con el actor principal...

Agustin Badia Martin
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Ensefiaba literatura mejor que ninguin otro. Pero sobre todo, ensefiaba y hacia que
aprendiéramos a entender, amar y conocer el teatro. Con él descubri el amor por el
teatro, mi vocacién profesional. Ya hace 38 afios que vivo del teatro, del cine, de la
television... Todo esto es “culpa” de ese gran hombre que fue don Antonio.

Quise apuntarme en la Escuela de Muisica del Instituto; como no pudo ser, entré
en el Cuadro Artistico, primero como acomodador. Mi primera obra fue La eleccion
de los alcaldes de Daganzo. Cuando don Antonio hizo que leyera mi primer pa-
pel, me dijo: “Pepe, tii podrias ser un buen actor”... Pasado el tiempo, cada vez que
veia mis actuaciones, ya como profesional, don Antonio me repetia siempre: ”Pepe,
ya eres un gran actor”.

Buena parte de los que soy, en lo personal y en lo profesional, se lo debo a este
hombre, a quien no olvidaré nunca...

José Carabias Lorenzo

Me sorprendia su ingenio y originalidad a la hora de plasmar las escenas. Un
ejemplo de su imaginacion pude apreciarlo en El gran teatro del mundo. Para dar
solemnidad al texto (jera Dios quien hablaba!), se le ocurrio grabarlo en un magne-
tofon con miisica de fondo. Se grabé en su propia casa y él mismo hizo la voz de Dios.
Como fondo, puso un tocadiscos a 33 revoluciones y utilizé un disco de mdsica cld-
sica de 45 revoluciones, con lo cual la muiisica sonaba extremadamente grave y no se
reconocia la melodia. El efecto era estremecedor. Para rematar la faena, clamaba con
voz tonante su texto sobre un puchero grande, hondo, de esos rojos antiguos, lo cual
producia un efecto afiadido de eco profundo que impresionaba.
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En escena, simulidbamos que hablibamos. No sé si se habia inventado el playback
o él acababa de descubrirlo... Cuando fuimos a representar la obra a un colegio de
monjas de la calle Narvdez, instalamos el magnetofon detrds de los telones, en el mis-
mo escenario. Cuando apenas habian pasado unos minutos de la representacion, al-
guien paso cerca de él y tropezé con los cables, desenchufindolo. Durante unos te-
rribles segundos nos quedamos en escena mudos y parados, hasta que el personaje
que estaba actuando siguid, ya con su propia voz, en el punto en que se habia para-
do la grabacién y todos los demds seguimos... a la vez que oiamos los rayos y true-
nos que don Antornio soltaba. Cuando alguien volvié a enchufar el magnetofon, que,
como es l0gico, siguié donde se habia parado, se repitio de nuevo el texto con los per-
sonajes disimulando y dando vueltas por el escenario hasta el momento en que ha-
biamos llegado por nosotros mismos. De nuevo oimos la retahila de don Antonio, con
sordina, para que no llegara al piiblico, que, de todas formas, parecié no haberse en-
terado de nada, porque no ofmos cuchicheos ni silbidos v, al final, las monjas nos in-
vitaron a merendar con bollitos y todo.
Francisco Catalan

Conoci a don Antonio a través de un compariero de clase. Yo estaba por entonces
en Prew. Aquel amigo, Yuste, me dijo que habia en el Instituto un Aula Teatral y que
todos los afios se hacian una o dos representaciones. Me presenté a don Antonio, que
me abrié una ficha y me hizo leer un texto. También me pregunto si sabia alguna ac-
tividad relacionada con el teatro y le respondi que se me daba bien la carpinteria. Asi
comencé, de tramoya. '

No transcurrié mucho tiempo, un mes escaso, para que me diese un papel...

Don Antonio tenia de por sf buen cardcter, pero a veces se asemejaba a esos foro-
fos del fiitbol cuando su equipo pierde. Los ensayos esos dias eran un martirio. Pero
todos éramos conscientes de que, siguiendo una mdxima que repetia con frecuencia,
habia que hacerlo todo perfecto: “No quiero aficionados, las cosas en la vida deben
hacerse de dos formas, bien o muy bien”, nos decia.
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Los ensayos, unos mds largos que otros, se hacian a partir de la salida de clase,
sin excluir sibados y domingos, dias que dedicdbamos a tramoyas, sastreria, decora-
dos, etc. Normalmente no se hacian lecturas de obras en el Aula del Instituto, sino
en su casa.

Nunca le escuché nada acerca de politica, y si en alguna ocasién surgia alguna
conversacion entre nosotros, la cortaba de raiz.

Me llamé mucho la atencién su pasion por Jardiel, ya que en aquellos dias eran
Paso, Mihura y algunos otros los que “partian el bacalao” en la escena.

No era nada dado a los halagos verbales. Si las cosas te salian bien, sélo con mi-
rarte sabias que lo habias bordado, y si ademds te daba un abrazo, era ya la perfec-
cion...

Las reuniones en su casa eran mds distendidas, se lefan obras que eran compli-
cadas de representar...

Llevo su teatro a varios centros en los que daba clase, entre ellos la Fundacion
Caldeiro, donde me recomendo que formase un grupo de teatro. Alli, dado que eran
curas, representamos El divino impaciente, y liego ya me dejé solo. Dos obras mds
hicimos con su supervisién: El motin del Caine y Arsénico por compasién...

' Manuel Conesa

...era amigo hasta la muerte de los que consideraba amigos suyos e incluso de los
que se acercaban a él como amigos y... no tenian nada de eso.

La amistad para él era algo que estaba por encima de todo y de todas las cosas. Se
daba en cuerpo y alma a los demds sin esperar nada a cambio. Decia que si viviéra-
mos 200 afios y logrdramos conseguir en ese tiempo un solo verdadero amigo, era co-
mo conseguir el mayor tesoro del mundo...

No era egoista ni interesado. No hacta nada por cumplir o por quedar bien con
los demds. Cuando hacia algo lo hacia con el corazén y no con la cabeza, sin esperar
nada a cambio, ni a corto ni a largo plazo. Decia que si no se hacia asi, se engafiaba
uno mismo...
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Sus alumnos eran sagrados para él. Para muchos, lo que él hacia con ellos era un
sacrificio, pero para él era un goce. Se preocupaba por todos y cada uno de ellos, sin
mirar nada mds que aquello que les podia beneficiar algo en su vida, no solo en aquel
momento, sino también a lo largo de sus afios venideros...

Emilio Davila

Conoci a Antonio Ayora en el curso 1955-56. Yo cursaba sexto de Bachillerato
Superior. Recuerdo que me apunté a participar en el cuadro artistico por la oferta
que nos hizo de incrementar en un punto la nota final de Literatura. Pero nunca lo
tuve de profesor.

Tengo que confesar que al principio yo era un poco escéptico en lo que se refiere
al futuro del incipiente grupo que se estaba creando. Don Antonio decia que, para
realizar las representaciones, se iba a cortar la barandilla dorada que delimitaba el
estrado que existin en el antiguo salon de actos. Yo dudaba de que don Juan Antonio
Tamayo, que era el Director del Instituto, autorizara semejante tropelin. Lo cierto es
que lo consigui...

Ayora me parecié un enamorado del teatro... La primera obra que representanios
fueron unos cuentos de E1 Conde Lucanor... Para confeccionar los decorados tuvi-
mos que comprar unos paneles de tablex en la fabrica de maderas de Adridn Piera,
en la calle de Argumosa. Los transportamos al Instituto como auténticos porteado-
res... Por supuesto, la confeccion total la haciamos los propios actores, ayudados por
otros colaboradores, entre ellos mi hermano Modesto... Fue grande el entusiasmo que
este hombre nos contagid, ya que consiguié que utilizdramos tanto el verbo como el
serrucho. Solo nos falté aprender a coser para hacernos unos adelantados a la épo-
ca...

El dia del estreno se presentd y estuvo con nosotros un conocido actor de cine y
teatro llamado José Franco...

N
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A pesar de que habia terminado el Bachillerato y no iba a continuar con el Preu-
niversitario, continué colaborando con el grupo artistico. Hicimos una lectura de
Las mocedades del Cid e inmediatamente después ensayamos un Auto de Navi-
dad. Ayora me encargé el disefio de los decorados, para lo cual tomé diversos apun-
tes de distintos cuadros existentes en el museo del Prado...

Fernando Fernandez Humanes

Hablar de don Antonio Ayora es hablar de un hombre inolvidable, de un maestro
excepcional, como lo prueba el que después de tantos afios estemos rindiendo un ho-
menaje a su memoria, a su labor docente. Y es que estd ahi, viva, crecida, en sazén,
la semilla de cultura, sensibilidad, comprension, gusto por lo bello, camaraderia, que
esparcio generosamente entre todos los que tuvimos la fortuna de ser alumnos y ami-
g0s sui/os.

Mi encuentro con él fue absolutamente decisivo en mi vida. Sin él, tal vez, mi vi-
da hubiera sido otra, 0 yo fuera otro, distinto. EI complet6 la formacion vy el ejemplo
recibido de mis padres, imprimié en mi espiritu la apetencia por la belleza, canalizé
esta ansiedad, nunca colmada, por la calidad y la perfeccion en mi trabajo actoral,
esta pasion por el arte de interpretar. Con él supe que el “oficio” habia que elevarlo
a categoria artistica. EI preparé mi barro para que fuera moldeado con facilidad por
los distintos maestros que surgirian en mi camino; preparé todas mis potencias pa-
ra que mi inteligencia pudiera asimilar, guardar, entender, desarrollar las ensefian-
zas que habria de ir recibiendo.

El recuerdo de los montajes que hicimos, de las horas de ensayos, de la magnifi-
ca sensacion de amistad, amistad fuerte que aiin perdura entre los que nos seguimos
viendo, la sensacién de equipo, de afecto, de alegria, que reinaba en todos los compo-
nentes de aquel Aula de Teatro, estd entre los mds entrafiables y hermosos de mi nos-
talgia.
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Junto a don Antonio, sentados en dos butacas del 1iltimo piso del teatro Espaiiol,
asisti al estreno del Enrique IV, de Pirandello, dirigido por José Tamayo e interpre-
tado por un genial Carlos Lemos. Era mi primera asistencia a un estreno y apenas
podia contener la emocién. Fue una noche grandiosa, de teatro abarrotado aplau-
diendo con delirio el trabajo del actor. |Y yo estaba alli!, presenciando una represen-
tacion teatral en toda su grandeza, habia alcanzado a ver el milagro, la magia arre-
batadora del teatro. Pasamos al camerino a saludar a Lemos, todavia con las huellas
del enorme derroche de energia que nos habia entregado, rebosante de gloria. Pude
ver de cerca @ Manuel Dicenta, a Guillermo Marin, a tantos otros... Sali del teatro
fascinado, con la sensacién de haber descubierto el camino, el mio:

—jDon Antonio, ya lo he decidido: no quiero ser otra cosa que actor!

Y desde entonces he estado persiguiendo, anhelando, una noche como aquella. Ha
habido muchas, afortunadamente, pero yo queria que fiiese en el teatro Espafiol. Y,
por fin, la generosidad y el afecto de Gustavo Pérez Puig y Mara Recatero me brin-
daron la ocasién: Cyrano de Bergerac. Y, cada noche, escuchando esas ovaciones,
miraba al “paraiso” del teatro y recordaba a aquel muchacho apasionado hasta mds
alld por el teatro y a su primer maestro: Antonio Ayora.

Manuel Galiana

Lo recuerdo como un hombre delicado y correcto... Le gustaba y exigia una vir-
tud, llamada puntualidad... \

Con €l descubri un mundo distinto al de cada dia... Ante mi se abri6, por prime-
ra vez, un campo donde encontré una nueva familia, muchos compafieros y amigos,
donde se reia y se lloraba... Me sentin francamente bien...

Recuerdo que, por involucrados que estuviératos en los _énsayos, si miraba la ho-
ra y eran las 9 o mds de la noche, daba un salto y decia: ”;Mimadre! jPobrecilla, que
estd sola y tengo que darle la cena! jHasta mafiana!” Y salia como si fuese a apagar
un fuego.

Mary Cruz Gémez Fernindez
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Don Antonio Ayora fue una de las personas fundamentales en mi vida personal
y artistica, ya que gracias a él mi vision del teatro se modificé sustancialmente, pa-
sando a ocupar en mi cabeza un lugar prioritario. Don Antonio no s6lo nos hizo in-
teresarnos a unos jovenzuelos, bastante asilvestrados, sobre pasiones y hechos que,
sin duda, jamds habriamos percibido por nosotros mismos, sino también que nos en-
tusiasmdramos con Shakespeare, Lope de Vega, Calderén, Chejov, Arniches o los
Quintero; logré que conectdramos con una parte fundamental del teatro. Creo que €l
nos hizo sentir algo mds que estudiantes de ese entrafiable Instituto San Isidro: nos
hizo sofiar con que en la vida podriamos llegar adonde quisiéramos si conseguiamos
ser valientes e imaginativos, que la vida era crecer por dentro y estar de acuerdo con
el café que ingerimos cada mafiana y con pocas cosas mds.

Don Antonio Ayora sufrio en su propia carne la incomprension y el odio por ha-
ber sido fiel en la defensa de lo que creia y lo pagé con afios de silencio y humilla-
ciones, pero a pesar de todo fie generoso y nos ensefid a un gran grupo de jévenes
nacidos en la postguerra a vivir en libertad y a creer en ella a través del juego apa-
sionante del teatro.

Fue un padre y un maestro para muchos de nosotros y este homenaje a su perso-
na y a su memoria, a la memoria de lo que fue, a su honradez, puede que nos alcan-
ce a nosotros y nos lleque a honrar minimamente, que buena falta nos hace.

Cuando en 1968 vino a verme al Teatro Valle-Inclin de Madrid, donde en aquel
momento actuaba en la comparfiia de Maria José Goyanes, cref sentir en su actitud,
en su afecto, el enorme orgullo que le producia comprobar que uno de sus alumnos
tuviese compaiiia teatral casi propia; y era légico, porque una gran parte de la res-
ponsabilidad de que aquello hubiese sucedido la tenia él, su hermoso magisterio, su
cultura, su humanidad.

Fueron aquellos afios que estudié en el Instituto San Isidro y los que formé par-
te de su Aula de Teatro afios inolvidables para mi, llenos de emociones, de sensacio-
nes, de experiencias excitantes, de amistades que se han prolongado a lo largo de to-
da mi vida; afios de formacion imprescindible, de vivencias maravillosas en el salon
de actos, donde representibamos regularmente, en el patio barroco, escenario de al-
gunas representaciones extraordinarias y en aquel piso que don Antonio tenia al-
quilado en la calle de Fuencarral, atiborrado de libros y discos que causaban mi
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asombro y mi envidia y donde, a veces, ensaydbamos las obras que mds tarde repre-
sentdbamos. El, que se habia codeado con Cipriano de Rivas Cherif, Alejandro Ca-
sona, Federico Garcia Lorca, Margarita Xirqu, Enrique Jardiel Poncela, Santiago
Ontafién, José Franco y tantos otros nombres del mejor teatro espafiol del periodo re-
publicano, iba a entregarnos generosamente aquel legado precioso en forma de ense-
fianzas teatrales, de sabiduria escénica, de disciplina, de ingenio, a nosotros, chicos
y chicas que formdbamos el Aula de Teatro, su Aula de Teatro.

Tengo una costumbre de unos afios a esta parte: en algiin momento de la repre-
sentacion de la obra que en ese momento interpreto en el teatro, miro al centro de los
focos que iluminan la escena; suele ser en una pausa, en un instante que yo me atre-
veria a calificar de mdgico. En ese breve intervalo de tiempo, mientras paseo la vis-
ta por los focos deslumbrantes, me acuerdo de los seres queridos que ya no estdn por
aqui, en este mundo o dimensién: mi madre, mi padre, mi hermana Irene, mi tia Ju-
lin, actrices, actores, amigas, amigos; es una vision fugaz de sus rostros, de sus her-
mosas cardas que me sonrien siempre. La de don Antonio la recuerdo perfectamente
y también acude en esos sequndos: es el rostro de quien me ensefid a distinguir la
claridad de las tinieblas y me inculcé la idea de entregar lo mejor que tuviera en mi
cada dia que saliera a un escenario para lograr asi un maravilloso acto de comuni-
cacion con los demds.

Bendito seas donde estés.

Emilio Gutiérrez Caba

Daba las clases con placer, se notaba. Contagiaba su entusiasino por el teatro. Co-
mo le teniamos en Primero de carrera, conocerlo supuso para mi empezar desde en-
tonces a trabajar en su grupo, poder pisar las tablas de un teatro y participar en
montajes desde el primer momento en que tuve la suerte de empezar esta bendita ca-
rrera. '
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El primer dia de clase en la RESAD, el profesor de Literatura, Antonio Ayora,
nos pregunto si alguna chica queria hacer teatro en su grupo del Instituto San Isi-
dro. Yo tenia quince afios, nunca habia interpretado un papel y le dije que irin. Fue
mi debut en el teatro. La obra era Zaragatas... Ese periodo supuso para mi ver cé-
mo mis ilusiones empezaban a realizarse.

En el Instituto coincidi con Emilio Gutiérrez Caba, Manolo Collado, Manuel Ga-
liana y Pepe Carabins, entre los que luego serian profesionales. Fue mi primer di-
rector y me recuerdo en aguellos tiempos como una chica feliz. Hice la protagonista
junto con Emilio de El villano en su rincén, obra que dos afios después interpre-
taria en el teatro Espafiol de Madrid...

Maria Jesus Hoyos

Tengo del curso 1971-72, en el Instituto San Isidro, recuerdos inolvidables. Era
el primer afio de la implantacion del COU y tuve la suerte de contar con grandes
maestros... No estaba en aquel cuadro de profesores Antonio Ayora y, sin embargo,
era ya para mi todo un maestro, desde mediados de los afios sesenta, en que mis 0jos
de nifio habian quedado fascinados con una serie de memorables puestas en escena
(Historia de una escalera, La cena del rey Baltasar, Tic-tac, La vida es sue-
fo...) e, incluso, habia llegado a actuar en algunas funciones de teatro infantil, co-
mo El pafio maravilloso, inspirado en un cuento de Don Juan Manuel. A la dis-
tancia e inconscientemente, Ayora me metié en el cuerpo el veneno del teatro, que
desde entonces y, aunque solo sea en el plano académico y critico, jamds me he po-
dido sacudir. Fue una suerte y un privilegio estar al lado de aquel gran maestro que
—entonces lo ignordbamos— venia de un drama de humillacién y persecuciones, pero
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también de un pasado glorioso: aquella edad de plata de nuestras letras, de nuestro
teatro (Lorca, Casona, Rivas Cherif...), que culmind en la Segunda Repiiblica y a la
que pusieron fin el odio y la barbarie.

Como decia, fue un curso inolvidable: por los maestros, por los amigos, por los
suefios que algunos alumbramos en el remozado caseron de la calle de Toledo, e inol-
vidable también porque fue en ese curso cuando bajé el iiltimo telon para aquel gran
personaje que fue Antonio Ayora.

Javier Huerta Calvo

Era octubre de 1956 y yo comenzaba el 2° curso de Bachillerato. Fue cuando co-
noci a don Antonio Ayora. Vestin gabardina con cinturén y no lucia la barba, en-
treverada de canas, que mds tarde adopté. Cartera de piel, con mucho peso, un an-
dar decidido y un no sé qué propio, quizds el poder detener su marcha rdpida para
escuhar al que le abordaba, son las pinceladas de su imagen enérgica y entrafiable
que conservo mds vivas. o ‘

“Guardad los libros y cuadernos, y escuchad, que en este trimestre os voy a con-
tar una vieja historia, o si preferis un cuento”, nos dijo.

Ast fuimos consumiendo aquellas clases, hasta las vacaciones de Navidad, en
las que sus palabras nos transportaban al Olimpo, a las hazafias de héroes y dioses,
al escenario de la Tliada y la Odisea. Héctor, Paris, Aquiles, Ulises, etc. desfilaban
ante nuestra fantasia, semejantes a dioses y a la vez tan humanos como cualquiera...

‘ Jests Jiménez Lasso
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Fue un profesor atipico en su tiempo. Mientras el resto de los catedriticos y pro-
fesores que me he encontrado se limitaban simplemente a dar sus clases, él se volco
en los demds. Su casa estaba abierta a ensayos y discusiones, y por ella pasaba todo
el mundo. Llena de recuerdos, desordenadan v, sobre todo, llena de libros. Ellos eran
los verdaderos protagonistas y hablaban mucho mejor de su cardcter y personalidad
de lo que podria hacerlo yo. Intento, y al final lo logro, meternos en la cabeza que el
teatro y la literatura también podian formar parte de nuestras vidas.

El Cuadro Artistico supuiso, sobre todo, diversién. La emocion de interpretar una
obra, la preparacién de la misma, los ensayos... Y eso que don Antonio era muy ri-
gido en ciertas cosas y en seguida te cain una “bronca” por algo mal hecho. Pero ni
ofendin ni enfadaba, eran enfados de igual a igual. Nunca fue un “profesor”...

Recuerdo que un dia representdbamos la Numancia, de Cervantes, en el patio de
la Capilla. Era pleno invierno y hacia un frio considerable. Mi personaje era Cayo
Mario, que tenia dos o tres parlamentos muy cortos, al final de la obra. Cae Nu-
mancia. En el escenario, metido en vasijas, habia aceite y alcohol ardiendo. El humo
y las llamas rodean la ciudad. Dos legionarios romanos acercan una escalera a la
muralla, Cayo Mario, con su faldita corta y muerto de frio, sube por ella, llega arri-
ba, se prepara para decir su parlamento y, en lo mds dlgido del drama, pierde el pie,
pierde el escudo, pierde la lanza y, deslizdndose sin ninguna gracia por la escalera
de mano, termina desapareciendo en el foso, con un batacazo fenomenal que da al
traste con el heroico final de la obra y de Numancia. Si en aquellos momentos me hu-
biese caido un rayo, lo habria agradecido. La reaccion de don Antonio fue bastante
caritativa y, en vez de pegarme un tiro, se limité a decir una sola vez: “Los romanos
me habéis fallado”.

Enrique Martinez Romero
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Inspiraba respeto y al mismo tiempo confianza. Su aspecto era agradable y muy
sociable. En el teatro era recto y muy exigente, aunque también comprensivo y con
nucho temperamento, pero como buen aragonés que era, se entregaba mucho y exi-
gia mds para que el papel que nos tocara representar en las obras lo borddramos; de
hecho, yo diria que lo conseguia siempre.

Para mi supuso muchisimo, ya que yo era muy timida, tanto que e costaba un
gran esfuerzo al principio asistir a los ensayos, pero cada curso me sentia mds a gus-
to y venci mi timidez. Me dio la vuelta como un calcetin...

En los ensayos generales siempre me hacia repetir la escena; el milagro se prodii-
jo el dia de la representacion de El sueiio de una noche de verano. Yo hacia el pa-
pel de Hermia y al despertar del bosque fue tal la entrega y el entusiasnio que puse
que cuando entré entre bastidores don Antonio me abrazé y me dijo: “Eres una Ma-
ria Guerrero en pequefio. ; Por qué no lo haces siempre asi?” Los comparieros, Ma-
nolo Collado, Emilio Gutiérrez Caba y los demds me aplaudieron. Fue impresionan-
te para mi. De hecho, me dieron el diploma de honor del aiio 1959...

En Numancia, de Cervantes, la nota destacada fue el salto de Manolo Collado
desde la torre. Fue tan real que se hizo un esguince de tobillo...

Angelita Miguel Truco

Entré en el Instituto con 12 afios, en segundo de Bachillerato, en 1962. Mi her-
mano Luis, que tenia 13, ya estaba en el Cuadro Artistico. Un dia le acompafié pa-
ra probarse una ropa y don Antonio me pregunté si me gustaria actuar a mi tam-
bién. Dije que si y los siquientes once afios de mi vida se vieron afectados por aque-
la respuesta, pues hasta 1973 participé como actor, director u organizador. Esto sin
contar, por supuesto, un gusto y una aficion por el teatro que conservo como la par-
te mds noble y cultivada de mi modesta persona...
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El paso por el grupo de teatro de la mano de don Antonio era mucho mds qite ac-
tuar. Al comenzar desde nifio fui pasando por todas las experiencias, desde los pa-
peles mds insignificantes (acompafiante, paje, criado que no hablaba) hasta, al final,
algunos de protagonista (no puedo olvidar los de El suefio de una noche de vera-
no, Eloisa est4 debajo de un almendro, El anticuario ¢ La cena del rey Balta-
sar). Ademads, todos éramos tramoyistas, lo que era otra forma de amar el teatro: ver
surgir un escenario, ln mayor parte de las veces con medios muy reducidos, era una
experiencia muy gratificante. Paralelamente, se “aprendian” oficios y se desarrolla-
ba la imaginacién. Finalmente, se hacia grupo y camaraderia, incluso cuando don
Antonio nos chillaba y nos lanzaba alguno de sus “carifiosos” calificativos por equi-
VOCarnos.

Me parece especialmente importante el clima que se producia por la convivencia
entre distintas edades. Trabajar viendo a Emilio Gutiérrez Caba, Manuel Galiana,
Esperanza Alonso, Manuel Yuste o Inmaculada Sanz era un estimulo y otra forma
de aprender. No olvidaré cuando tuve que protagonizar Los habladores: siempre te-
nia presente la para mi magistral actuacion afios atrds de José Carabias.

Después segui haciendo teatro en un grupo universitario (Escena Universitaria),
dirigienido y organizando actuaciones. Para personas que proveniamos de familias y
barrios humildes, cuya relacion con la cultura era muy escasa, el paso por el Cuadro
de Teatro represento una nueva ventana hacia lo desconocido. Yo casi no me reco-
nozco cuando me acuerdo de que iba buscando obras de teatro en librerias “de viejo”
a mis 14 6 15 aios. Nunca he sido un erudito, pero sigo disfrutando con un verso de
Lope de Vega...

José Molero Zayas
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Una mafiana soleada de primavera (1955) entré en la clase don Antonio Ayora,
acompaiiado del profesor de Primaria, Don Magin, para comunicarnos la creacion
del Cuadro Artistico del Instituto de San Isidro e invitarnos a formar parte del mis-
mo. El iinico que se apunté de la clase fui yo... En los tres afios que hice teatro con
don Antonio, los recuerdos que guardo son de un gran compaiierisimo, de respeto y,
sobre todo, de un gran carifio...

Federico Esteban Monasterio

Mi recuerdo es el de un hombre serio pero con sentido del humor, que conse-
guia que los alumnos pusiéramos nuestro emperio en actuar lo mejor posible... Con
él aprendi a dirigir teatro y en la actualidad hago pequefias obras en el colegio del
que soy profesora. Creo que el teatro es muy importante para el desarrollo del nifio...

M?* Paloma Morales Melgares

En el afio 1956, don Antonio se compré un tocadiscos. Nos comenté a algunos
alumnos que, después de la compra, no le habia quedado dinero para adquirir discos.
Entre cuatro compafieros le compramos uno grande, en cuyo centro firmamos todos,
uno que sabinmos que era su favorito entre toda I oferta musical: Petruchka. Se lo
entregamos en su casa de la calle Fuencarral, esquina a Farmacia, donde vivia con
sit madre. Lo escuchamos todos. A partir de entonces, se despedia de nosotros di-
ciendo: »

—Voy a mi casa a escuchar el disco.

José Luis Ortega Zalama
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La primera vez que entré en clase de Literatura (yo tenin 13 afios), me encontré
con un sefior alto (a esa edad todos me lo parecian), corpulento, de pelo oscuro, fren-
te despejada, de ojos curiosos y barbilla marcada. Su voz era seca y potente, los cam-
bios de textura y volumen invitaban a una atencion en sus clases poco habitual en
los chavales de mi edad...

Guardo amables recuerdos de aquella época, sobre todo los buenos momentos v,
lo mds importante, el amor a la buena lectura que supo inculcarme y que aiin man-
tengo...

Recuerdo sobre todo las tardes de domingo que compartiamos en su casa... Su ca-
sa olia a madera, a cuero, a papel viejo, sus paredes estaban forradas de libros, gran-
des, pequerios, medianos, con tapas duras de piel, de carton, colores grises, tierras,
negros, blancos... Lo que mds me gustaba era cuando fbamos a su despacho, en lo
mds alto, que exteriormente asemejaba un torreén medieval y en su interior era co-
mo un templo, su templo. Alli nos enseiié a jugar al mus...

Angel Pinto Recio

Con don Antonio aprendi a hablar en piiblico, a romper la timidez de salir a un
escenario, a coger un micréfono y ponernie a cantar en una fiesta... En mis afios de
profesor he montado alguna obra de teatro y he podido aplicar las ensefianzas de don
Antonip.

Recuerdo con mucho carifio mis trabajos en escena con mis compafieros, algunos
son hoy primeras figuras... Fueron unos aitos maravillosos e inolvidables. Siempre
que puedo me acerco al Instituto, paseo por el “patio de piedra” y me siento otro...

Eduardo Regidor Arribas
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Cuando me presentan a don Antonio, me parece frio y no muy comunicativo.
Asisto a las actividades casi de oyente y don Antonio da drdenes, regafia y, aparen-
temente, trata con aspereza a la gente que, sin embargo, colabora con entusiasmo y
disciplina. Me integro en el grupo, padezco lo comentado y poco a poco me doy cuen-
ta de que es una buena persona y de que esta actitud es la necesaria para que todo
“el tinglado de la vieja farsa” funcione (decia que José Tamayo, entonces director de
grandes montajes, los conseguia por su dureza con los actores y personal adjunto, a
diferencia de Luis Escobar, que era todo educacién y cortesia). Se convierte en un
amigo con el que tienes mds confianza que con tus mayores, porque estd mds a tu al-
tura...

Reunid un pequefio grupo, creo que por afinidad en cultura, costumbres, estatus
social, etc., y fomentd en él actividades artisticas y tertulias, incluso en su domici-
lio, donde los componentes del mismo se citaban los dias festivos para dialogar, leer
teatro, hacer efectos especiales, jugar al mus y, a los que nos gustaba mucho leer,
prestarnos su buena biblioteca, la del torreén de la calle Fuencarral esquina a Far-
macia (a mi me hizo amigo de Jardiel Poncela, del que tengo las obras completas).
Nos llevo a visitas de exposiciones, museos, inolvidable la de Toledo, su Greco y sus
callejuelas y siempre con sus comentarios y explicaciones de altura artistica e histo-
rica, pero comprensible. Y, sobre todo, el teatro. Desde la modesta claque o en entra-
das baratas pero bien situadas, ya que conociamos todos los teatros de Madrid, acu-
dimos a innumerables representaciones, tanto de obras cldsicas como contempordne-
as, incluso musicales (en la Zarzuela asistimos al debut de Alfredo Kraus como can-
tante, en la Dofa Francisquita de José Tamayo; creo que no ha sido superado su
montaje espectacular, hasta con calesas y caballos, ni la categoria de sus intérpretes).

La incorporacion al grupo de don Antonio supuso, si no un cambio absoluto, si
muy importante en i actividad diaria... Fue una pequefia revolucion. Nuevas amis-
tades, nuevas y atractivas actividades, incluidas _Zas manuales, vy, sobre todo, el des-
cubrimiento del teatro por dentro (que yo sélo conocta como espectador...), con sus
prisas, nerviosismos, voces, trabajos diversos, amistades, celos entre intérpretes, co-
laboracion, alegria y ratos buenisinios que atin se recuerdan...

Juan Antonio de la Riva Francos
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Mi relacién con Antonio Ayora, “don Antonio”, data de mi infancia, pero se in-
tensifico al aparecer él como profesor en el Colegio-Academia Barcel6, donde yo arre-
glaba, durante los meses de verano, los suspensos que cosechaba en el Instituto Be-
atriz Galindo. Don Antonio impartia clases de Lengua y Literatura, incluso de Ge-
ografia e Historia. Fue un buen profesor, que cultivaba nuestra mente y alentaba
nuestra curiosidad mds que nuestra memoria. Recuerdo que incluso como ejercicios
de clase haciamos versos...

Pero no es su cualidad de buen profesor la que ahora, con la perspectiva del tiem-
po pasado, considero mds relevante, sino su humanismo y psicologia con la juven-
tud, ya que consideraba a sus alumnos como personas a las que habia que escuchar
y cuyas opiniones, incluso, debian tenerse en cuenta...

Recuerdo sus confidencias sobre su situacion al acabar la guerra, en su famosa
casa de la calle de Fuencarral. Me contd como al acabar ésta y en Alicante, desespe-
rado por no poder salir de la ciudad, camino de no sabia qué, decidié entregarse y se
dirigié a una Oficina para hacerlo. Con gran sorpresa, se encontré en la mesa a un
“camarada falangista” amigo suyo y que, hasta el dia anterior, habia militado en las
mismas filas que €l, el cual, azorado, le dijo: “Antonio, sal de aqui, yo no te he vis-
to”. También me conté su detencién y su estancia en la cdrcel e incluso llegé a de-
cirme quién le habia denunciado...

Afios mds tarde, aquellas ideas politicas le impidieron ser lo que, estoy segura,
mds anhelaba: ayudante de direccién de José Luis Alonso en el teatro Maria Guerre-
ro. He nacido en ese teatro y vivi en €él hasta finales del afio 1970 y, conocedora de
que se iba a crear ese puesto, puse en contacto a los dos. Sé que a José Luis Alonso le
gusté Ayora, que le propuso al entonces Ministerio de Informacion y Turismo, del
que dependia el Teatro, y vi la contestacion: “No, por sus antecedentes politicos”...

En el Colegio Barceld fue donde realicé mi primera representacién bajo su direc-
cién y sobre un escenario que €l confecciond juntando las mesas de la clase... Al po-
co tiempo don Antonio debié contactar con el Instituto San Isidro y alli encontré a
su Director, don Juan Antonio Tamayo, al que yo también conocia precisamente por
su amor al teatro, ya que pertenecia a una compaiiia de teatro de aficionados, “La Fa-
randula”, que ensayaba y representaba sus obras en el Maria Guerrero. Yo tengo la
segquridad de que ese amor al teatro hizo que Tamayo amparara la creacién del Aula
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de Teatro bajo la direccidn de Ayora, y, como no habia actrices, las buscé fuera del
Instituto, y una de ellas fui yo...
Recuerdo toda esa etapa de mi vida como una de las mds felices, hacia lo que mds
me gustaba y ademds me sentia una “primera actriz”. Alli conoci a mi marido...
Maria Fernanda Trivifio Ramirez

En medio de la monotonia y rutina del dia a dia, aquella actividad me parecié in-
teresante y, como sofiar es gratis, quién sabe si no serin el comienzo de una brillan-
te carrera (como ocurrio en algiin caso), emulando a los grandes idolos que veiamos
en el cine.

Don Antonio, con su talante abierto, comunicativo y su sencillez de trato, nos
contagid su gran aficion por el teatro y consiguio que aprendiéramos y nos divirtié-
ramos al misnto tiempo. Gracias a sus conocimientos y buenas dosis de paciencia,
nos ensefio el arte de ln expresion y a movernos en la escena con soltura y naturali-
dad.

... Me asign6 el papel de Mancebo en In obra de El Conde Lucanor. Fue una
gran responsabilidad y me tomé el papel muy en serio para no fallar el dia del debut
y dominar los nervios. Pero con la ayuda de todos aquiello salié bastante bien y el pii-
blico, que no era muy exigente, nos aplaudio mucho...

Don Antonio contribuyé, con su dedicacién y su brillante trabajo, a que los
alumnos del Instituto de San Isidro conociéramos un poco mejbr a nuestros escrito-
res y sus obras y también a poner unas notas de sana alegrin en aquellos aiios de
nuestra juventud. '

Eduardo Vega
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Conoci a Antonio Ayora en I primavera del afio 1955, cuando se cred el Cuadro
Artistico del Instituto de San Isidro. Don Antonio, como nosotros le Hamibamos,
era un profesor ferviente partidario del aula activa. A él le gustaba decir que lo que
haciamos en el Cuadro era una clase prictica de Literatura. Ahora, casi cincuenta
afios después, mi recuerdo de como nosotros percibiamos esa actividad es justamen-
te ese.

Los primeros ensayos que hicimos consistian en escenificar romances. Uno de
nosotros hacia de narrador y los demds interpretibamos los diversos personajes que
aparecian en la historia. Unas veces teniamos frase que decir, y nos poniamos muy
contentos, y otras solamente haciamos algiin gesto o algiin movimiento y no estiba-
mos tan satisfechos. Don Antonio, al percibir este desdnimo, nos hacia ver que
todos los papeles eran igual de importantes para la consecucién de una cre-
aciéon colectiva. Insistia nucho en este principio, que a mi se me quedd grabado
para siempre. Desde entonces, veo el trabajo colectivo (en el teatro, en las competi-
ciones deportivas, etc.) conio un elemento pedagégico de primer orden. Con esta
manera de actuar cada uno tienen un papel, una tarea que cumplir, con un objetivo
global comin.

Sienpre admiré la enorme capacidad de Antonio Ayora para organizar y coordi-
nar el trabajo colectivo. Nos asignaba tareas, explicindonos la mejor manera de
hacerlas segiin su criterio, y nos daba una responsabilidad de la que teniamios qie
responder ante el grupo. Es decir, se trataba de una auténtica clase activa. Su expe-
riencia le permitia criticar nuestro trabajo vy, de esa manera, ensefiarnos diversas
cosas. Una de las primeras que aprendiamos era a decir bien el verso, con naturali-
dad, evitando el rengloneo y el soniquete. Otra, muy importante también, era la de
colaborar en todos los trabajos propios del teatro: traspunte, apuntador, tramoyista,
escendgrafo, iluminador, etc. Todo ello con el pensamiento puesto en el momento cul-
minante del estreno del espectdculo.

Las tareas mds importantes que yo hice a su lado fueron la de actor, tramoyista
y director de escena. En todas ellas tuve una gran libertad de accion, aungque estaba
siempre sometido a la coordinacion general del especticulo y a las criticas de los
compafieros, que también opinaban.

Siempre, y en todas partes, me he sentido orgulloso de pertenecer al Cuadro. He
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hablado con entusiasmo (y sigo haciéndolo) de mis compaiieros; de los famosos y de
los que no lo son. De todos ellos aprendi, y, en mi opinién, esto también se lo debe-

mos a Ayora, por la manera en que organizaba nuestro trabajo...
En fin: Antonio Ayora Cataldn, un amigo y un profesor, dentro y fuera del aula.
Manuel Yuste Llandres




PROGRAMAS

DEL AULA DE TEATRO
DEL INSTITUTO SAN ISIDRO!



Damos cuenta a continuacion de las fichas técnicas de todos los Programas del Aula de Teatro dirigida por
Antonio Ayora de los que hemos podido recuperar el programa de mano. Seguimos un orden cronolégico e
indicamos entre paréntesis las fechas en que se realizd. Cuando el espectdculo se representd en fechas dis-
tintas, se repite s6lo si el elenco varia. Si no se indica expresamente, la representacion tuvo lugar en el Instituto
San Isidro. En los casos en que el mismo programa se realizé en el Instituto y en algun otro escenario, se acla-
ra en nota.

Antes de comenzar las representaciones en el Aula de Teatro del Instituto San Isidro, Ayora dirigié una
velada teatral en el Colegio Academia Barcalé en funcién-homenaje a su director, José Campo, {1-1-1855) con
el siguiente programa:

Las aceitunas, de Lope de Rueda: Toruvio, Jesls Garcia; Mencigiiela, Carmen Garcia; Agueda, M? Rosa
Gonzalez; Aloxa, Ricardo Huertas. -

No fumadores, de Jacinto Benavente: Una sefiora, M2 Fernanda Trlvmo Una serorifa, Carmen Garcia;
Un caballero, Florian Dominguez; Revisor, Gonzalo Flecha; Viajeros, Eufemia Lopez Conchita Batanero, Angel
Clavero, Jesis Gémez, Antonio Trivifio. « -

Apuntador, José Lopez; Traspunte, Antonio Rodriguez; Electricista, José Campo, Daniel Arroyo; Vigitante,
Antonio Herrero, Antonio Saura, Antonio Castillo.

Director, Antonio Ayora.



Tres cuentos del Conde Lucanor. 12 Programa (13 y 15-V-1956)

Conde Lucanor, Tomas Rebolleda; Patronio, Enrique Martinez.

Primer cuento: Rey, Manuel Collado; Privado, César Femandez; Camarero Mayor, Angel Gémez; Pa-
je, José M? Amo; Alguacil, José Luis Diez; Maestro, German Cruz; Oficial, Francisco Miguel Novo;
Aprendiz, Federico Esteban; Hombre 19, José Calvo; Hombre 22 Valeriano Fuentes; Negro, Antonio
Bermejo; Hombre 3% Juan Francisco Miguel; Hombre 4 Emilio Burillo; Hombre 5% Modesto Pardo;
Hombre 62, Luis Esteban.

Segundo cuento: Mancebo, Eduardo Vega; Padre pobre, Fernando Fernandez; Madre pobre, Carmi-
na Garcia Merino; Padre rico, Armando Bartolozzi; Madre rica, M2 Rosa Gonzalez Maroto; Moza, M2
Fernanda Trivifio; Vecino 19 José Luis Iglesias; Vecino 29, Claudio Alonso; Vecino 3¢ Ramdn Anda-
rias; Vecino 4%, Andrés Galan; Vecina 14, Eufemia L. Pastor; Vecina 22 Marta Elena del Corral; Vecina
3¢ Feli Sola,

Tercer cuento: Rey y Enviado, Eduardo Maqueda; Director del Coro, José Calvo; Camarero 14 Ma-
nuel Yuste; Camarero 2° Antonio Lloreda; Acompariante, José Manuel Espinosa; Portero, Alberto Vaz-
quez; Mayordomo, José Luis Cuesta; Primer Ministro, José Luis Ortega; Viejo peregrino, Agustin Es-
teban; Transednte 1, Juan Francisco Miguel; Transednte 2° Emilio Burillo; Transetinte 3¢ Modesto
Pardo; Transednte 4% Luis Esteban.

Canciones, Casal, Diego Fernandez y Franco; Al piano, Jorge Luis Rubio; Bocetos, Emilio Burgos; Re-
alizados por, Matesanz, Bartolozzi y Peral; Luminotecnia, Wassmann; Sastreria, Peris Hermanos; Tra-
moya, Maqueda y Sanchez Lopez; Traspunte, Cacheiro.

Arreglo y direccidn, Antonio Ayora.

Las mocedades del Cid, de Guillén de Castro, lectura. 2¢ Programa (15-XII-1956)

El rey, Fernando Rodriguez; Ef principe, Luis Angel Sanz, D? Urraca, Maria Rosa Gonzalez Maroto;
Diego Lainez, Fernando Ferndndez Humanes; Rodrigo, Marcelo Antonio Fernandez; Conde Lozano,
Roman Amador; Jimena, Maria Fernanda Trivifio; Arias Gonzalo, Carlos Martinez Plaza; Peranzulez,
José Luis Ortega; Herndn, Juan Antonio de la Riva; Bermudo, Eduardo Maqueda; Elvira, Maria Pilar
Guido; D. Martin, Eduardo Vega; Criado, Eduardo Vera.

Musica, Rondalla del Instituto; Carteles y motivo ornamental, Fernando Rodriguez.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.
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Auto de Navidad. 3° Programa (21-1-1957)2

Introductor, Antonio Galero.

Auto de los Reyes Magos: Gaspar, Fernando F. Humanes; Baltasar, Antonio Lloreda; Melchor, Car-
los Enrique Martinez; Herodes, José Luis Ortega; Un Rabi, Ange! G. Barrios; Otro Rabi, Luis Esteban;
Soldados, Enrique F. Lafuente, José Luis Menéndez, José Miguel Castellanos, Felipe G2 Martin,
Pastores de Belén, de Lope de Vega: Zagal 12 Manuel Collado; Antdn, José Mé Amo; Feniso, Anto-
nio Bermejo, Lauro, Juan Francisco Miguel; Zagal arrepentido, Arturo Martinez; Zagala, M# Fernanda
Trivifio; Zagales, José Luis Téllez, Luis Berenguer; Zagalas, Angelita Miguel, M& Carmen Pintg, Mari
Carmen Maroto.

Auto de la huida a Egipto: El 4ngel, Servando Magueda; S. José, Dionisio Pérez; Ntra. Sra., M2 Ro-
sa G. Maroto; S. Juan, Federico Esteban; Sta. fsabel, Maria Pilar Guido; Zacarfas, Marcelo Fernandez;
Peregrino, Luis Angel Sanz, Ladrdn 14 Antonio de Cabo; Ladrén 2, Alberto Vazquez; Ladrdn 39, Angel
Pinto.

Escenografia, Femando F. Humanes; Realizada por, Fernando Rodriguez, Juan Antonio de la Riva,
Modesto F. Humanes; Coreografia, Pilar G. Palencia; Musica, Rondalla del Instituto; Luminofecnia,
Wassmann; Al foco, Fernando Rodriguez; Sastreria, lzquierdo; Pefuqueria, Ruiz; Traspunte, Eduardo
Vera; Carteles, M? Rosa G. Maroto, Juan Maqueda.

Arreglo y direccién, Antonio Ayora.

Don dJuan Tenorio, de José Zotrilla, lectura. 4° Programa {20-11-1957)

Dona Inés, M2 Fernanda Trivifio; Dnia. Ana, Carmen G. Merino; Brigida, Mé Rosa Gonzalez Maroto; Lu-
cfa, Angelita Miguel; Abadesa, Berta Rebollo; Tornera, lluminada Ruiz; Don Juan, Marcelo Antonio
Fernandez; Don Luis, Carlos Martinez Plaza; Don Gonzalo, José Luis Ortega, Don Diego, Roman
Amador; Buttarelli, Juan Antonio de la Riva; Ciutti, Luis Angel Sanz; Centellas, Eduardo Maqueda; Ave-
flaneda, Dionisio Pérez; Gastdn, Alberto Vazquez; Escultor, Antonio Gémez; Alguacil 14 Enrique Pe-

2 Con ligeras variantes, este mismo programa se repitié en el Colegio de las Madres Reparadoras del Sagrado
Corazén de Jesus el 14-X11-1963 con el titulo de Representacién Navidena, "a base del Auto de fos Reyes
Magos, Auto de la huida a Egipto, Matanza de los inocentes y Escena triunfal. llustraciones musicales de
Primavera en el Portal, de JesUs Leoz", con el siguiente reparto;

Virgen, Marisa Alfaro; Sta. fsabel, Araceli Comas; Pastoras, Encarnita Ramos, M2 Rosa Sanchez; Jugiar, Juan
Pablo Montero; Meichor, F. Javier Olaechea; Gaspar,’ManueI Rivera; Baltasar, Miguel A. Prieto; Herodes, Pedro
Gonzalo; Rabi 1¢ Juan Fco. Hermida; Rabi 24 Juan Zafra; San José, Carlos del Pino; San Juan, Luis Maria
Ron; Zacarias, Santiago Mufoz; Peregrino, Javier Loring; Ladrdn, Luis Mouton; Nifo Jestis, Antonio Leén;
Angeles, Alfonso Lépez, Julian G. Antén; Soldados, Antonio Santacruz, José Luis Garcia; Pastores, Fernando
Romero, Jests Romero, José Molero, Luis Molero.

Apuntador, Fernando Amiano; Traspunte, Erneste Carrillo y Ermisindo de la Fuente; Electricidad, Francisco
Baeza.

Direccion, Antonio Ayora.
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fiate; Alguacil 2%, Rafael Marin; Narrador, Fernando F. Humanes.
Carteles, Juan Antonio de la Riva, José Luis Ortega.
Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

Calderon de Ia Barca. 5° Programa (20 y 21-1i-1957)

La vida es suefio; Basilio, Roman Amador; Segismundo, Marcelo Antonio Fernandez; Astoffo, Carlos
Enrique Martinez; Clotaldo, José Luis Ortega; Clarin, Luis Angei Sanz; Estrella, Carmen G. Merino;
Rosaura, M& Fernanda Trivifio; Criados, Rafael Marin, José Miguel Castellanos; Soldados: Alberto
Vazquez, Antonio Gomez, Antonio Calero, Pedro Villanueva, José Luis Menéndez, Enrique Pefate;
Damas, Rosa Berenguer, Berta Rebollo, lluminada Ruiz; Cortesanos, Enrique F. Lafuentes, Emilio
Arranz, Juan Francisco Miguel.

El dragoncillo: Villano, Manuel Collado; Alcalde, Antonio Lloreda; Sacristan, Eduardo Maqueda; Te-
resa, Angelita Miguel; Marica, M2 Carmen Pinto; Soldado, Dionisio Pérez.

Bailes:Pilar G. Palencia, Escenografia, Juan Antonio de la Riva; Sastreria, lzquierdo; Peluqueria, Ruiz;
Focos mangjados por Medina, Luis Merenguer, Cabo; Traspuntes, Eduardo Vera, Federico Esteban,;
Tramoyistas, Angel Pinto, Antonio de Cabo; Cartel, Antonio Calero.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

Teatro espafiol del Siglo XVill, lectura animada. 6° Programa (4-11-1958)

La comedia nueva o el café, de D. Leandro Fernandez de Moratin: D. Efeuterio, Luis Diaz; Dofa
Agustina, M2 Isabel Suarez; Dofia Mariquita, Angelita Miguel; D. Hermdégenes, Manuel Galiana; D. Pe-
dro, Armando Bartolozzi; D. Antonio, Manuel Yuste; D. Serapio, Enrique Pefate, Pipf, Francisco G. No-
voa.

Narrador, Basitio Moreno.

El fandango del candil, de D. Ramon de la Cruz: Alcalde, José Luis Menéndez; Escribano, Roberto
Garcia; Jorge, Manuel Collado; Abate, Federico Esteban; Seftorito, Eduardo Regidor; DoAa Juana, M?
Luisa Sancho; D? Leonor, Emilia Pulpén; D. Sebastian, Manuel Medina; Marcos, José M2 Velasco; Ju-
fian, José Luis Téllez; Manolo, Emilio Arranz; Frasquillo, Angel Gémez; Modorro, José Miguel Castella-
nos; Pocho, Juan Franciso Miguel; Cucharas, Angel Pinto; La Pugitos, M2 Carmen Pinto; Medioculo, M2
Pilar Martin; La Culebra, M® Angeles Peira; Tomasa, Mé Rosario Diaz; Apolinaria, M2 Lucia Marin; Con-
chitas, M2 Inés Garcia; Tia Marisancha, M2 Rosario de la Riva; Una nifia, Josefa Peira.

Narrador, Joaquin Briones; Ayudantes, Joaquin Vispe, Juan José Moreno, José Luis Dominguez, Luis
Torrecilla.

Direccion, Antonio Ayora.
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Una representacion teatral en el siglo XVII. 72 Progama (7-11-1958)

Loa con que empeza Lorenzo Hurtado en Madrid la segunda vez, de Luis Quifiones de Bena-
vente: Bernardo, José Luis Téllez; Lorenzo, Manuel Collado; Cintor, Angel Gémez; Vargas, Manuel
Medina; Pifiero, Juan Francisco Miguel; Pinefo, Federico Esteban; Linares, Joaquin Briones; Inés de
Hita, Inés Garcia; Margarita, M2 Rosario de la Riva; Actrices, M2 Carmen Pinto, M2 Pilar Martin.

La Dama Duende, comedia de D. Pedro Calderdn de la Barca: Dofia /inge!a, M2 Fernanda Trivifo;
Dofia Bealriz, M? Rosa Gonzalez Maroto; Isabe/, Angelita Miguel; Clara, M? Isabel Suarez; Don Ma-
nuel, Armando Bartolozzi; Don Luis, Manuel Yuste; Don Juan, Luis Diaz; Cosme, Manuel Galiana; Ro-
drigo, Juan José Rubio; Duendecillos, José Luis Dominguez, Roberto Garcia, Eugenio Sanchez Cues-
ta, Luis Torrecilla, Joaquin Vispe.

Entremés del Miserable, de Luis Quifiones de Benavente: Dofia Graja, M? Rosario de la Riva; Do-
fa Tilde, Inés Garcia; Martin de Peralvillo, Manuel Collado.

Entremés famoso “El doctor y el enfermo”, de Luis Quifiones de Benavente: D. Crispin, José Luis
Téllez; Avendafio, Federico Esteban; Castafieda, Juan Francisco Miguel; Doctor Garatusa, Manuel Co-
llado; DonAa Tomasa, M2 Carmen Pinto; Mormojén, Joaquin Briones.

Paso de “Las aceitunas”, de Lope de Rueda: Toruvio, Manuel Medina; Agueda, M Pilar Martin;
Mencigiiefa, M2 Carmen Pinto; Aloxa, Angel Gomez.

Narrador, Leopoldo Gonzalo; Gotas musicales, Nicolds Maria Oriol; Ayudantes, Emilio Arranz, José
Miguel Castellanos, Manuel Diaz Martinez, Francisco G. Novoa, José Luis Menéndez, Juan José Mo-
reno, Enrique Pefiate, Angel Pinto, Julio Gustavo del Pozo, Eduardo Regidor, José Maria Velasco.
Escenografia y direccion, Antonio Ayora,

El gran teatro del mundo, de Calderdn de la Barca. 82 Programa (1-V-1958)

El Autor, Fernando Rodriguez; £f Mundo, Manuel Galiana; £/ Rey, Luis Diaz; La Discrecidn, M? Rosa
Gonzalez Maroto; La Ley de Gracia, Agustin Fernandez; La Hermosura, M? Fernanda Trivifio; E/ Rico,
Manuel Yuste; £/ Labrador, Armando Bartolozzi; £f Pobre, Juan José Rubio; Un Nifio, Federico Este-
ban, Una Voz, Manuel Gonzalez Gallego; Angeles, Roberto Garcia, Manuel Medina, Juan Francisco
Miguel, Juan José Moreno, José Luis Téllez, Luis Torrecilla, José Maria Velasco.

Con la colaboracion del Coro de nifios de la Fundacién Caldeiro que dirige el P. Marcos Imizcoz; fius-
traciones musicales, Nicolas Oriol; Sastrerfa, lzquierdo; Ayudantes, Luis Arranz Adrados, Emilio
Arranz Cortés, Joaquin Briones, José Miguel Castellanos, Manuel Collado, Manuel Diaz, Francisco de
la Fuente, Angel Gémez, José Luis Menéndez, Juan José Moreno, Enrique Pefate, Angel Pinto, Ju-
lio Gustavo del Pozo, Eduardo Regidor, Juan Antonio de la Riva. '

Montaje y direccién, Antonio Ayora.  +



AULA DE TEATRO DEL INSTITUTO SAN ISIDRO 129

La chica del gato, de Carlos Arniches, 9° Programa (8 y 9- XII-1958)

Guadalupe, M2 Fernanda Trivifio; Eufrasia, Angelita Miguel; Nena, M? Isabel Suérez; lda, M2 Rosario
de la Riva; Nifia, Lupe Miura; Paco, Manuel Galiana; Sigmundo, Luis Diaz; Sr. Eulalio, Manuel Yuste;
Sr. Venancio, José M2 Velasco; Ef Caneja, Juan Francisco Miguel; &£! Primi, José Luis Téllez; El Fraile,
Manuel Collado; Un mudo, Alberto Martinez; Sefiorito 12 Francisco Galan: Sefiorito 22 Eleuterio San-
chez-Tembleque; Sebastidn, Lope Moreno; Vecino, Roberto Garcia; Un nifio, Antonio Juanas; E/ Piru-
Ji, Juan José Rubio; Dos policias, Angel Gémez, Eduardo Regidor; Transedntes, Juan Pérez de Tude-
la, Antonio Mufioz, José Luis Garcia.

Apuntador, Juan José Moreno; Traspunte, Julio Gustavo del Pozo; Focos, Francisco Moreno, Manue!
Gonzélez Gallego, Francisco del Castillo, Vicente Barrera; Tramoya, Angel Pinto, José Luis Menéndez,
Juan José Sanchez; Escenografia, Fernando Rodriguez.

Direccion, Antonio Ayora.

Mosaico de Obras Corias. 10% Programa (14-1-1959)

Alma brava, escenificacion del cuento de Edmundo de Amicis Sangre romafiola hecha por An-
tonio Ayora: Abuefa, M? Fernanda Trivifio; Federico, Antonio Santacruz; Victor Monzdn, Alfonso Cor-
dova; Ladron, Eleuterio Sanchez-Tembleque.

No fumadores, chascarrillo en accion de Jacinto Benavente: Sefiora, M? Rosario de la Riva; Se-
fiorita, Equardo Regidor; Caballero, Angel Gémez Barios; Revisor, Pedro Vidal; Voces.

Diez minutos antes de la media noche, de Enrique Jardiel Poncela: Herminia, M? Fernanda Trivi-
fio; Germana, M2 de los Angeles Rubio; Miguel, Luis Diaz; Rufino, Manuel Galiana.

jAqui, Kellermann!, radiograma de José Maria Bauer, traduccién de Antonio Ayora: Sr. Kellermann,
Eduardo Regidor; Su asesino, Manuel Yuste.

Zaragatas, sainete en dos cuadros de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero: La Trapitos, M? Inés
Garcia; Sefia Casilda, Juan José Rubio; Sara la Andaluza, M? Isabel Sudrez; Jeroma, Angelita Miguel;
Consuelo, M2 Pilar Martin; Estreffa, Magdalena Buendia; Chinita, José Luis Téllez; Meléndez, Manuel
Galiana; Contreras, Manuel Collado; Sr. Liborio, Juan Pérez de Tudela; £/ Juez, Alberto Martinez de la
Riva; Pizarro, Emilio Arranz; /bafiez, Juan Francisco Miguel; Epifanio, José Maria Velasco; £/ Rubio,
Lope Moreno; Un alguacil, Luis Diaz; Afrodisio, Alfonso Cordova; El fiscal, José Luis Garcia; E/ Se-
cretario, Francisco Galan; Un escribiente, Francisco Sanchez; Vecinos, curiosos y chiquifios.
Narrador, Luis Manuel Metero; Apuntador, Juan José Moreno; Traspunte, Julio Gustavo del Pozo; Elec-
tricidad, Manuel Gonzalez Gallego, Vicente Barrera, Francisco Moreno, Antonio Aradilla; Tramoya,
Angel Pinto, Raberto Garcia, Juan José Sanchez, Enrique Martinez, Cartel, Raf. Peral; £Escenografia,
Fernando Rodriguez.

Direccién, Antonio Ayora.



130 PROGRAMAS

Numancia, de Miguel de Cervantes. 112 Programa (2-V-1959}

La Fama, Maria Isabel Suarez; NUMANTINOS: Tedgenes, Manuel Yuste; Su mujer, M2 de los Angeles
Rubio; Sus hijos, Antonio Juanas, Juan Laita, José Luis Romero, Fernando Romero; Corabino, José
Luis Garcia; Lira, Angelita Miguel; Su hermano, Antonio Santacruz; Marandro, Manuel Galiana; Leoni-
cio, José Luis Téllez; Aluro, Juan José Rubio; Milbio, Alberto Martinez de la Riva; Madre, M? Fernan-
da Trivifio; Su hijo, Carlos Milambres; Una mujer, M2 Rosario de la Riva; Bariato, Manuel Collado; Ser-
bio, Antonio Pou; ROMANQS: Escipion, Luis Diaz; Yugurta, José Maria Velasco; Mario, Enrique Mar-
tinez Romero; Ermilio, Pedro Vidal; Limpio, Manuel Garcia Vales.

Escenografia, indumentaria y caracterizacion, Fernando Rodriguez; Ayudantes, Manuel Gonzalez Ga-
llego, Juan Francisco Miguel, Emilio Arranz, Angel Pinto, Juan José Moreno, Eduardo Regidor, Julio
Gustavo del Pozo, Francisco Moreno, Lope Moreno, Vicente Barrera, Juan José Sanchez Girau, Fran-
cisco Sanchez Moreno, Antonio Aradilla, Lorenzo Gorrén y José Fonfria.

Arreglo y direccién, Antonio Ayora.

El delantero centro murié al amanecer, de Agustin Cuzzani. 12° Programa (12-XII-1959)°

Cacho, Luis Antonio Diaz; Lupus, Manuel Collado; Vagabundo, Manuel Yuste; Nora, Rosa M? Yuste;
Hamlet, Manuel Galiana; Profesor, Manuel Conesa; King Kong, Francisco Casado; Guarda, Juan Fran-
cisco Miguel; Subastador, Luis Corominas; Tia Dominga, Esperanza Alonso; Mr. Cannis, Carlos Co-
trales; Mrs. Cannis, M2 Rosario de la Riva; Presidente, José Sanz; Rodriguez, Eleuterio S. Tembleque;
Abogado, Manuel Valero; Acreedor, Enrique Martinez; Secundados por Guillermo Alcalde, José Luis
Ballesteros, Vicente Barrera, Antonio Bestard, Joaguin Briones, Elena Diaz, M? Luisa Diaz, Manuel
Galve, Maricruz Gomez, Jesls Jiménez, Carlos Lopez, Jesus Lloreda, Julian Martin, Juan José Mo-
reno, Julio Gustavo del Pozo, Eduardo Regidor, Fernando San Martin, Antonio Santacruz, Fernando
Soldevilla, M2 Inés Viana.

Cartel, Miguel Madrid; Luminotecnia, Manuel Gonzalez Gallego; Sonido, Rafael Diaz; Escenografia,
Leopoldo Gonzalo, Jesus M2 Ortega.

Direccion, Antonio Ayora,

3 Se repitio en el Colegio de San Estanislao de Kostka, un 6 de febrero de un afic que no hemos podido preci-
sar, con un reparto diferente: :
Vagabundo, Manuel Yuste; Guarda, Antonic Conde; Cacho, Fernando Benito; Tia Dominga, Lourdes Campos;
Presidente, Emiliano Luna; Subastador, José Manuel Gonzalez; Lupus, Adridh Luis Gutiérrez; Nora, Angelines
Sanz; Hamlet, Enrique de la Vara; Profesor, José Manuel Molero; King-Kong, Benjamin Salamanca;
Mrs.Cannis, Mari Carmen del Rio; Mr. Cannis, Pedro Luis Gonzalo; Secundados por: Maria Jests Burgos, Juan
Francisco Cadierno, Jes(is Fernandez Viliar, Ramén Ferruelo, Carlos Fuenmayor, Luis Garcia Marcos, Luis
Garcfa Olvera, Angel Garrido, Pedro Garrido, Amadeo Giménez de la Fuente, Conrado Iriarte, Paco Iriarte,
Pepita Lopez, Luis Moya, Fernande Muioz, Gloria Pérez, José Ramén Raso, José Luis Sanz.
Sonido y proyecciones, Rafael Diaz, Cartel, Luis Garcia Olvera,
Arreglo y direccion, Antonio Ayora.
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Cervantes y Don Quijote. 13° Programa (24, 25 y 28-1I-1960}

Cervantes y El Quijote: Narrador, Emilio Gutiérrez; Maritornes, Luis Antonio Diaz; E/ arriero, JesUs
Jiménez; Tomasa, M Rosario de la Riva; Ef gandn, José Luis Salmentera; Un mozo, Eduardo Regi-
dor, El ventero, Guillermo Alcalde; La sobrina, M2 Cruz Gémez; £/ ama, Rosa M2 Yuste; £/ cura, Ma-
nuel Conesa; Ef barbero, Carlos Lépez; El cuadrillero, Juan Francisco Miguel; Miguel de Cervantes,
Manuel Galiana; D. Quijote de la Mancha, Enrique Martinez; Sancho Panza, Manuel Yuste; Ambrosio,
Jesus Lloreda; Cardenio, Luis Antonio Diaz; Dorotea, Angelita Miguel; Fernando, Luis Corominas; Lu-
cinda, Esperanza Alonso; Maese Pedro, Manuel Collado; E/ Trujaman, Javier Fernando Pinillos; Don
Gaiferos, Juan José Meseguer; Roldan, Angel Gomez; Carlo Magno, Luis Molero; Melisendra, Elena
Diaz; Un moro, José Ignacio Otero; Rey Marsifio, Alejandro Vigil; Azotadores y moros, Juan Laita, Jo-
sé Luis Romero, Juan Bermejo, José Miguel Andradez, Saturnino Vélez; Escribano, Fernando Solde-
villa; Dulcinea, JuanitaYuste.

El Retablo de las Maravillas: Chanfalla, Manuel Collado; Chirinos, M2 Rosario de la Riva; Rabelin,
José Luis Ballestero; Gobernador, Manuel Valero; Benito Repolio, Antonio Pou; Juan Castrado, Manuel
Galve; Pedro Capacho, Gustavo del Pozo; Juana Castrada, Esperanza Alonso; Teresa Repolia, M?
Cruz Gémez; Sobrino, Francisco Beltran; Furrier, Vidal Enrique Alonso.

Coreograffa, Francisco Beltran; Escenografia, Leopoldo Gonzalo y Jestis M? Ortega; Vestuario, Pro-
piedad del Instituto, galantemente confeccionado por las Sras. De Mier y Viuda de Rubio; Atrezzo, Al-
fredo Melgar; Sonido, Rafael Diaz; Luminotecnia, Manuel Gonzalez Gallego.

Direccién, Antonio Ayora.

El acero de Madrid, de Lope de Vega. 14° Programa (15-V-1960)

Lisardo, Emilio Gutiérrez; Riselo, Manuel Galiana; Oclavio, JesUs Jiménez; Gerardo, Vidal Enrique
Alonso; Florencio, Manuel Galve; Beltran, Manuel Yuste; Salucio, Manuel Collado; Leonor, M2 Rosario
de la Riva; Prudencio, Manuel Valero; Belisa, M? Fernanda Trivifio; Teodora, Rosa M? Yuste, Marcela,
Juanita Yuste.

Baifarines, Angelita Miguel, Francisco Asis Beltran, Juan Francisco Miguel y José Luis Salmentera;
Gentes del Prado, Mari Cruz Gémez, Esperanza Alonso, José Luis Ballesteros, Felipe Herrero, Luis
Casado, Heraclio Lopez Sevillano, Juan Lozano e Isidoro Mazagatos; Canta, Angelita Miguel; Coreo-
grafia, Francisco Beltrdn; Pintura y maquillaje, Leopoldo Gonzalo; Vestuario, Propiedad del Instituto,
galantemente confeccionado por las Sras. de Mier y Viuda de Rubio; Sonido, Enrique Ballester; Fuen-
te, Alfredo Melgar; Ayudantes, Eduardo Regidor, Julio Gustavo del Pozo, Antonio Pou, Carlos Lopez,
José Andrés Tena, Rafael Garcia Alvarez, Juan J. Prado, Manuel Garcia Vales, Angel Luis Prestel, Jo-
sé M2 Fuentes, Francisco Javier Martin, José Luis Mateo, Fernando Gonzélez y Patricio Serrano. Ayu-
dante de direccion, Manuel Yuste.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.
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Arsénico y encaje antiguo, de J. O. Kesselring. 15¢ Prograrna (1-1-1961)

Abby Brewster, Esperanza Alonso; Doctor Harper, Manuel Valero; Teddy Brewster, Manuel Collado;
Agente Klein, Juan Francisco Miguel; Agente Braphy, Juan José Ordonez; John Brewster, Manuel Co-
nesa; Elena Harper, Angelita Miguel; Mortimer Brewster, Emilio Gutiérrez Caba; Adam Hockins, Ma-
nuel del ¢? (sic); Mister Gibbs, Eduardo Regidor; Jonathan Brewster, Enrique Martinez; Doctor Eins-
tein, Manuel Galiana; Spenalzo, Antonio Ignacio Vicens; Agente O'Hara, José Luis |bafez; Teniente
Rooney, Luis Antonio Diaz; Mister Whiterspoon, José Antonio Pangua.

Ayudantes, José Luis Ballestero, Jesus Lloreda, José Andrés Tena, Rafael Garcia Alvarez, Francisco
Catalan, José Maria Torres, Miguel Angel Arran; Vestuario, Propiedad del Instituto, galantemente con-
feccionado por las Sras. de Mier y Viuda de Rubio; Maquillaje, Francisco Ramén Toral; Pintura, Fran-
cisco Martinez, Ramon Lazaro; Luz, Luis Wernli; Fotos, Rafael Diaz; Ayudante de direccién, Rafael Di-
az.

Arreglo y direccion, Antonic Ayora.

Teatro breve. 16° Programa (5, 6 y 7-ll-1961)

La eleccion de los alcaldes de Daganzo, de Miguel de Cervantes: Bachiller Pezufia, Angel Gémez;
Escribano Pedro Estornudo, Millan Gémez; Regidor Panduro, Angel Marquez; Regidor Alonso Alga-
rroba, Antonio Nocete; Humillos, labrador, José Carabias; Rana, labrador, Rafael Navarro; Berrocal, la-
brador, Luis Molero; Jarrete, fabrador, Fernando Benito; Sota, sacristan, Ramon Canivell.

El Hospital de los podridos, de Miguel de Cervantes: Leiva, José Luis Ballestero; Recfor, Luis An-
tonio Diaz; Secretario, José Manuet Conde; Docior, Antonio Bestard; Cafizares, Mariano Lépez; Pe-
dro Diaz, Antonio Santacruz; José Santos, Manuel del Hoyo; Valenzuela, Juan José Orddfez; Galvez,
José Antonio Pangua; Clara, Maricruz Gémez; Villaverde, JesUs Salvador Vidait.

Un duelo, de A. Chejov: Elena lvanovna Popoya, Esperanza Alonso; Gregorio Stepanovich Smirnov,
Emilio Gutiérrez; Lucas, Eduardo Regidor.

La aficion, de Antonio Ramos Martin: Vicenta, M2 Rosario de la Riva; Dionisio, Manuel Yuste; Sin-
foriano, Manuel Conesa; Saturnino, Francisco Catalan.

Ayudantes, Jes(is Lloreda, José M2 Torres, Miguel Angel Arran, Ramén Lazaro Gonzalo Alfredo Bos-
qued, Armando Garcia, Angel Luis Tron, Ramén Gallego, Migue! Arceda, José Camarero; Escenogra-
fia, Fernando Rodriguez; Vestuario, Propiedad det Instituto, galantemente confeccionado por fas Sras.
de Mier y Viuda de Rubio; Caracterizacion, Francisco Ramén Toral; Luz Luis Wernli; Fotos, Rafael Di-
az; Ayudante de direccién, Manuel Yuste.

Direccion, Antonio Ayora.
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Teatro breve. 18° Programa (20-XN-1961)

El pafio maravilloso, escenificacion de un cuento de EI Conde Lucanor, de D. Juan Manuel: Rey,
José Camarero; Privado, Angel Gomez Morata; Camarero Mayor, José Manuel Molero; Paje, Luis
Francisco Manrique; Alguacif, Juan Pedro Gonzéalez; Maestro, Victor Manuel Montero; Oficial, José
Maria Mercado; Aprendiz, Jes(is Romero; Negro, Juan Francisco Cadierno; Cinco hombres, Luis Mo-
lero, Alfonso Maeso, José Maria Mey, José Luis Romero, Fernando Romero.

El dragonciilo, de D. Pedro Calderon de la Barca: Villano, Manuel Collado, Alcalde, José Mariano
Gutiérrez; Sacristan, Manuel Conesa; Teresa, Angelita Miguel; Marica, Paloma Morales; Soldado, Emi-
lio Gutiérrez Caba.

jAqui, Kellermann!, de José Maria Bauer: Sr. Keflermann, Eduardo Regidor; Su Asesino, Manuel
Yuste.

Zaragatas, de Joquin y Serafin Alvarez Quintero: La Trapitos, Elena Diaz; Sefid Casilda, Manuel
Yuste; Sara, “la andaluza”, Paloma Morales; Jeroma, Angelita Miguel; Consuelo, Maria Jesus Hoyos;
Estrella, Isabel Ramos; Chinita, José Carabias; Meféndez, Luis Cremona; Contreras, Manuel Collado;
Sefor Liborio, Jests Salvador Vidart; E/ Juez, Emilio Gutiérrez Caba; Pizarro, Enrique Javier Cente-
no; ibdriez, Juan Francisco Miguel; Epifanio, Manuel Conesa; Ef Rubio, Julio A. Casanova; Un algua-
cil, Antonio Diaz; Afrodisio, Jesus Valdaliso; £/ fiscal, Jesus Arbeo; Ef secretario, Juan E. Asuar; Ef es-
cribiente, Serafin Gonzalez; Vecinos y transeuntes.

Coreografia, Maria Jesus Calderdn; Fotos, Rafael Diaz; Ayudantes, M2 Luisa de Andrés, Jests Llore-
da, Salvador Orjas, Héctor Montero, Julio Antonio Casanova, Miguel Angel Impiérrez.

Direccion, Antonio Ayora.

Lope de Vega. 20° Programa (21-1lI-1962)°

Loa: Alfonso Maeso.

El Villano en su Rincon, de Lope de Vega, segln la versidn de D. Joaquin de Entrambasaguas: Li-
sarda, Maria Palacios; Befisa, M? Paloma Morales; Costanza, M® Paz Yafez; Oton, Emilio G. Caba; Ji-
nardo, JesUs Salvador Vidart; Marin, Luis Cremona; £/ Rey de Francia, Manuel Collado; La Infanta,
Gloria Lafuente; E! Almirante, Javier Aguirre; Juan, Manuel Yuste; Feliciano, Enrique J. Centeno; File-
to, Antonio Diaz; Bruno, Jesls M. Arbeo; Silvano, Pablo del Rio; Tirso, Ignacio F. Sanchez; Un alcalde,
Serafin Gonzalez; Bailarinas, Paloma Urbina, M2 Almudena Cotos; Enmascarados, musicos, acompa-
flamiento.

4 El mismo programa se habla estrenado el 15-X1I-1961 en el Colegio de las Madres Reparadoras.
Segun consta en la lista de “sesiones anteriores”, el 17° Programa fue Ef suefio de una noche de verano, de
Shakespeare, cuyo programa de mano no hemos podido recuperar. Véase més abajo el 29° Programa, en que
se volvié a representar.

§ Ignoramos cudl fue el 19° Programa.
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Los habladores, de Miguel de Cervantes: Un procurador, José Camarero; Sarmiento, Luis F. Manri-
que; Rolddn, José Carabias; Dofia Beatriz, Encamita Ramos; /nés, Inmaculada Maeso; Un coche,
Angel Gémez Morata.

LaTienda de los Gestos, de Lope de Vega: Mencia, Encarnita Ramos; Benito, Juan F. Cadierno; Mu-
Jer 12 Victor Montero; Mujer 22, José Rodriguez de Llano; Mujer 32 Luis Molero; Hombre 1%, José Ma-
nuel Molero; Hombre 2 Miguel A. Torrecilla; Hombre 32 Fernando Romero; Baile, M? Jests Calde-
rén, M2 Luisa Diaz, Elena Diaz.

Ayudantes, José Manuel Garcia Lopez, Miguel Alonso Cardenete, Mariano Alonso Cardenete, Aure-
lio Martinez, Salvador Orjas, Luis Felipe Goémez, José M2 Mufioz y José M2 Alberca; Vestuario, Sras.
de Mier y Viuda de Rubio; Escenografia, Héctor Montero, Enrique de la Vara, Antonio Medina; Fotos,
Rafael Diaz; Electricidad, Luis Wernli; Montaje musical, M2 Luisa Balbas; Ayudante de direccion, Enti-
que de la Vara.

Direccién, Antonio Ayora.

El Caballero de Olmedo, de Lope de Vega. 212 Programa (24-l al 4-111-1963)°

Don Alonso, Emilio G. Caba; Don Rodrigo, Carlos del Pino; Don Fernando, Francisco G. Pastrana; Don
Pedro, Manuel Conesa; Dofia Inés, Julia de la Riva; Dofia Leonor, Paloma Urbina; Ana, M@ Almudena
Cotos; Fabia, José Carabias; Teflo, Manue! Yuste; Mendo, Manuel Rivera; Un fabrador, José Manuel
Garcia; Una sombra, Francisco Garrido; Uno, Pedro Gozalo; Otro, Juan José Montoro.

Musica de fa cancién, Antonio de Cabezén; Canta, Manuel Conesa; Traspunte, Miguel Alonso Carde-
nete; Cartel, Antonio Medina; Fotos, Rafael Diaz.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

Cuatro corazones con freno y marcha atrds, de Enrique Jardiel Poncela (27 y 28-1V-1963). Cole-
gio de las Madres Reparadoras del Corazon de Jesus’

Emiliano, Manuel Yuste; Nicanor, Claudio Crespo; D. Lucas, Antonio Santacruz; Bautista, F. Javier Ola-
echea; Julidn, José Carabias; José, Juan José Montoro; Elias, Ignacio F. Sanchez; Juana, Encarnita
Ramos; Valentina, Julia de la Riva; Hortensia, Esperanza Alonso; Bremén, Manuel Conesa; Ricardo,
José M2 Martin; Meighan, Fco. Javier Olaechea; Marinero, Manuel Rivera; Heliodoro, Claudio Crespo;
Heliodorito, Jesus Romero; Margarita, M2 Almudena Cotos, Elisa, Palom_é Urbina; Florencia, Elena Di-
az; Federico, Pedro Gozalo; Fernando, Carlos del Pino; Bienvenido, Ignacio F. Sanchez.

& Aunque no se conservan los programas, nbs consta que £l caballero de Olmedo se habia representado previa-
mente en €l Colegio Alameda de Osuna (27-V-1962) y en el Colegio de las Madres Reparadoras {7-VI-1962).

7 Es de suponer que éste es el Programa 222, aunque no hemos podido recuperar el programa del Instituto San
Isidro.
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Decorado, Antonio Medina y Cruz Maria Larrafiaga; Ayudantes, José Manue! Garcia, Miguel Alonso
Cardenete, Jes(s Garcia Ginés, Luis Brea y Julio Sanchez Moreno; Fotos, Rafael Diaz.
Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

Colegio Alameda de Osuna (19-V-1963)°

Funcion de Guifiol para los alumnos de Primaria por el Aula de Teatro del Institute San Isidro.
Presentacion del nifo Hlusionista, Juan Pedro Gonzalez Duque

Los Habladores, de Cervantes: Un procurador, Luis Molero; Sarmiento, Luis F. Manrique; Roldan,
José Carabias; Dofa Beatriz, Encarnita Ramos; /nés, Maria Rosa Sanchez; Un corchete, José Ma-
nuel Molero.

Direccion, Antonio Ayora.

El Viaje del Alma, de Lope de Vega {(22-V-1963). Colegio Alameda de Osuna®

Loa, Valentin Diez Fernandez; Prologo, Manuel Goyarroba; £/ Aima, Maria Almudena Cotos; La Me-
moria, José Enrique Herrera; La Voluntad, Juan Pedro Aritio; Ef Demonio, Ignacio Bernal; La Sober-
bia, Javier Vega Seoane; La Avaricia, Alejandro Moratilla; La Lujuria, Jaime Guardiola; La Ira, Rafael
de la Fuente; La Envidia, Arturo Roa; La Gula, German C. Puig Vida; La Pereza, José Carlos Torre Es-
paiiol; Diabiiflo, Manuel de Parada; Ef Entendimiento, Manuel de Miralles; Damas, Esperanza Alonso,
Marisa de Arce, Maricruz Godmez, Carmen Mufioz, Isabel Saenz de Puruaga, Paloma Urbina; Caba-
fleros, Juan Diez de la Camara, Fernando de la Fuente, Miguel Angel Gonzalez, Leopoldo Martinez,
Rafael Montero, Valentin Ontafién, Manuel Terrén, Ignacio Torres; La Penitencia, Rafael Enriquez;
Cristo, Rafael Prieto-Moreno; San Pedro, Rodrigo Vega; San Bernardo, Juan Uriarte; La Magdalena,
Angelita Miguel; San Francisco, Alberto del Hoyo; Angeles, Javier Loring Armada, Narciso Abril, Félix
Flafio, Emilio Hunolt, Antonio Leén, Mariano Riestra, Antonio Villamarin.

Voces, José Carabias, Luis F. Manrique, Gloria Lafuente, Emilio G. Caba, Manuel Galiana, Enrique J.
Centeno, Manuel Conesa, Ignacio F. Sanchez, Manuel Collado y Francisco G. Pastrana.
Escenografia y cartel, Antonio Medina; Figurings y caracterizacién, Antonio Ignacio Vicens; Focos,
Alvaro Aritio, Guillermo Jiménez y Luis Fernando Abril; Ayudantes, Agustin Alonso, Javier Carrion, Jo-
sé |. Gutiérrez Cueto y Juan Manuel Torre Espafiol; Traspuntes, José Manuel Garcia Lopez, Ignacio F.
Sanchez y Miguet Alonso Cardenete; Fotos, Rafael Diaz.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

8 Tampoco existe programa de su representacion en el Instituto San Isidro, aunque parece ser el Programa 232,
% Suponemos que se trata del Programa 242, aungue no hemos visto el programa de su posible representacion
en ¢l Instituto San Isidro.
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El tltimo mono, de Carlos Arniches. Programa 252 (23 a 29-11-1964)"°

Maravillas, M2 Dolores Alvarez; Cirila, Inmaculada Sanz; Sefd Patro, Josefina Algarrabeitia; Asuncion,
Paloma Quintana; Emerenciana, Mé Angeles Martinez; Cocinera, M2 Luisa Prieto; Parroguiana, Lour-
des D. Ureha; Animadora, Olga D. Urefia; Sta. guapa, Carmen Portellano; Bibiano, Manuel Yuste; Sr.
Nemesio, F. Javier Olaechea: Leoncio, José M2 Martin; Sr. Liborio, Pedro Gozalo de A.; Lauro, Juan
Pablo Montero; Sisinio, Santiago Mufoz; Carballo, Juan F° Hermida; Viejo, José Manuel Gonzalez; Ex-
cursionista, Francisco Baeza; Chico, Alfonso Lopez; Clérigo, Fernando Amiano; Nifio, Jesis Romero;
Pequefio, Luis M. Santamaria; Muchacho, Fernando Romero; Un alguacil, José Luis Garcia; Otro al-
guacil, Julian G# Antén; Mudo, Cayetano Portellano; Voz, Eresto Carrillo.

Decorado, Antonio Medina; Ayudantes, Julian Salgado, José Luis Sancho, Angel Sanchez, Juan M.
Rodrigo y Luis Montén; Ayudante de direccién, Enrique de la Vara.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

Auto de la Pasion, de Lucas Fernandez. 262 Programa (18-11l-1964)

Interpretado por Josefina Algarrabeitia, Maria Dolores Alvarez, Araceli Comas, José Alvarez, Luis Di-
az, Pedro Gozalo y Enrique de la Vara; Angeles, Juan M. Rodrigo, Julian Salgado, Angel Sanchez, An-
tonio Sdnchez y José Luis Sancho.

Cartel, Luis Javier Avalos; Ayudantes, Fernando Amiano, Francisco Baeza, Ernesto Carrillo y Julian
Garcia.

Direccién, Antonio Ayora.

10 Con motivo del centenario de la muerte de Amiches, se voIvuo a representar en el Colegio de San Estanislao
de Kostka (22-X|I-1966), con el siguiente reparto:
Maravilfas, Lourdes Campos; Cirifa, inmaculada Sanz; Send Patro, Mari Carmen del Rio; Asuncion, Angelines
Sanz; Emerenciana, Encarnita Ramos; Cocinera, Pepita Lopez; Parroquiana, M? Jesus Burgos; Animadora,
Olga D. Urefa; Seriorita Guapa, Glora Pérez; Bibiano, Manuel Yuste; Sr. Nemesio, Antonio Conde; Leoncio,
Enrique de la Vara; Sr. Liborio, Pedro Gonzalo; Lauro, José Manuel Molero; Sisinio, Santiago Mufoz; Carbatlo,
José M. Gonzalez; Vigjo, José Ramén Rdsb; Excurisonista, Benjamin Salamanca; Clérigo, Angel Garrido; Niflo,
Conrado lriarte; Muchacho, Paco Inarte Un alguaci, Luls Garcia; Otro afguacd Joaquin Garcia; Mudo, Carlos
Fuenmayor.
Director de escena, Manuel Yuste. Director def Grupo, Antonio Ayora.
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Traidor, inconfeso y mértir, de José Zorrilla. 272 Programa (26 a 30-1V-1964)

Dona Aurora, Maria Amparo Pamplona; Gabrie! Espinosa, Manuel Yuste; Don Rodrigo de Santifiana,
Javier Olaechea; Don César de Santillana, Carlos del Pino; Ef Marqués de Tavira, José Maria Martin;
Arbugs, Pedro Gozalo; Luis Burgos, Santiago Mufioz; Ef Doctor N, Faustino Redondo; Ef Escribano,
Juan Pablo Montero; £/ Alguacil, Juan Manuel Gonzalez; Un criado, José Manuel Molero; Verdugo, Ju-
lian Garcia; Criados y soldados, José Luis Garcia, Miguel Garcia Gutiérrez, Miguel Antonio Prieto,
Juan Zafra.

Ayudantes, Fernando Amiano, Francisco Baeza, Emesto Carrillo, Cayetano Portellano; Focos, Julian
Salgado y José Luis Sancho; Tramoyistas, Eulogio Prieto, Angel Sanchez, Antonio Sanchez, José Luis
Sanchez, Juan José Sanchez y Alejandro Sanz; Cartel, Fernando de la Fuente.

Arreglo y direccidn, Antonio Ayora,

Los ladrones somos gente honrada, de Enrique Jardiel Poncela. 282 Programa (8-XII-1964)
“Pelirrojo”, Enrique Gonzalbo; Daniel, Enrique de la Vara; El “Tio del gaban”, Manuel Yuste; “Castefar”,
Arturo Merino; Herminia, Julia de la Riva; Germana, Araceli Comas; Lector, José M? Rivas: Nifio, Luis
M. Santa Maria; Evelio, Santiago Mufioz; Antdn, Julio Berbeito; Benito, Jestis Borrego; Eulalia, Inma-
culada Sanz; Felipe Arévalo, Manuel Rivera; Diaz, José Manuel Gonzélez; Teresa, M2 de las Merce-
des Moreno; Menéndez, Jesis S. Vidart; José, José Camarero; Laredo, Francisco Javier Baeza; Rios,
José Manuel Molero; Adelcisa, M2 Ester Fernandez.

Ayudantes, Angel Sanchez, José Luis Sancho, Benjamin Salamanca, Antonio Pastor y Alejandro San-
chez; Luminotecnia, Eduardo Vera; Grabacion, Rafael Diaz; Escenografia, Ana Maria Gonzélez.
Direccidn, Antonio Ayora.

El suefio de una noche de verano, de Shakespeare. 29° Programa (1 a 6-Ili-1965)"

Los amantes: Hermia, Angelita Miguel; Elena, Araceli Comas; Lisandro, Enrigue de la Vara; Demetrio,
Jesus S. Vidart; La Corte: Hipdlita, Julia de la Riva; Teseo, Manuel Barrero; Egeo, José Antonio Con-
de; Filostrato, Antonio Pastor; Los artesanos: Lanzadera, Manuel Yuste; Flauta, Francisco J. Baeza;
Cartabdn, Miguel Blazquez; Berbiqui, Santiago Mufioz; Hocico, José Manuel Gonzalez; Hambrdn, Ar-
turo Merino; Los seres fantasticos: Titania, Encarnita Ramos; Oberon, José Manuel Molero; Puck, Jo-
sé Carabias; Hada, M2 Teresa Gomez; Chicharriflo, Antonio Carrion; Tefarafia, José Francisco Garcia;
Polifla, Conchita Rodriguez; Mostaza, M? Jesus Corrochano; Joven, Antonio Caballero; Duendes, Ju-
lian C. Carpefio, Javier Gonzalez, Alvaro Alvarez.

' Este es el primer programa que conservamos de Ja obra de Shakespeare, aunque ya nos hemos referido a una
representacion anterior, correspondiente al 172 Programa.
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Ballet, Inmaculada Sanz, Araceli Cabo, Maria José Blesa y Mari Carmen Martinez; Musica, Mendels-
hon; Decorado, Fernando Rodriguez y Enrique de la Vara; Maguillaje, Loto; Ambientacion, Ana Maria
Gonzalez; Cartel, Manuel Rivera; Luminotecnia, Eduardo Vera; Grabacién y fotos, Rafael Diaz; Ayu-
dantes, Antonio Pastor, José Luis Sancho, Benjamin Salamanca, Ernesto Carrillo, Emilio Hernandez,
David Pérez, José Raso, Carlos J. Rodriguez, Rafael Parra, José Antonio Hijén, Mariano Herrero y Je-
stis Angel Remacha.

Arreglo y direccién, Antonio Ayora.

Peribaniez y el Comendador de Ocaia, de Lope de Vega. 30° Programa (24 a 29-IV-1965)
Presentacion, por Enrique Gonzalbo.

Escenas de £f acero de Madrid, de Lope de Vega, interpretadas por Julia de la Riva y Araceli Comas.
Escena de El vergonzoso en palacio, de Tirso de Moling, interpretada por Araceli Comas, Enrique de
la Vara y Antonio Pastor.

Peribdfiez: El Rey don Enrique il de Castilla, Manuel Rivera; La Reina, Julia de la Riva; Peribafiez,
labrador, Manuel Yuste; Casilda, mujer de Peribafiez, Inmaculada Sanz; Ef Comendador de Ocafla,
Enrique de la Vara; Ef condestable, José Antonio Conde; Inés, Araceli Comas; Constanza, M#Teresa
Goémez; Lujdn, facayo, Manuel Barrero; Un cura, Antonio Pastor; Leonardo, criado, Rafael Parra; Bar-
tolo, labrador, Francisco J. Baeza; Antén, labrador, David Pérez; Blas, labrador, José Antonio Hijén; Gi,
labrador, Emilio Hernandez; Liorente, labrador, José Ramén Raso; Mendo, labrador, Jose Manuel
Gonzalez; Chaparro, labrador, Benjamin Salamanca; Un pinfor, José Manuel Molero; Un paje, José
Francisco Garcia; Guardas, Fernando Rodriguez, Emilio Rodriguez; Labradores, Carlos J. Rodriguez,
José M. Recio.

Toca la guitarra, Oscar Hernandez; Traspunte, Ernesto Carrillo; Luminotecnia, Eduardo Vera; Carteles,
Antonio Medina; £/ cuadro de Casilda ha sido pintado por Lorenzo Larios.

Atreglo y direccion, Antonio Ayora.

Los intereses creados, de Jacinto Benavente. 312 Programa (8-XII-1965)"

Doiia Sirena, Inmaculada Sanz; Sifvia, Julia de la Riva; Sra. de Polichinela, Angelines Sanz; Colombi-
na, Encarnita Ramos; Laura, Lourdes Campos; Risela, M? Teresa Gomez; Leandro, Jesus S. Vidart;
Crispin, Antonio Ayora; £/ Doctor, Entique de la Vara; Polichinela, Manuel Yuste; Arfequin, José M.
Gonzalez; Ef Capitan, Antonio Conde; Pantaldn, Pedro Gozalo; El Hostelero, José Manuel Molero; E/
Secretario, Manuel Longares; Mozo 1° José Ramén Raso; Mozo 2¢, Antonio Pastor.

12 Se repiti6 en el Colegio de San Estanislao de Kostka un 14 de noviembre de un afo probablemente cercano,
puesto que el reparto sélo varia en dos nombres: Laura, Paloma del Olmo y £/ Doctor, Arturo Merino.



AULA DE TEATRO DEL INSTITUTO SAN ISIDRO 159

Tramoyistas, Benjamin Salamanca, Joaquin Garcia Marco, Luis Garcia Olvera y Angel Garrido; Ayu-
dante de direccion, Manuel Yuste.
Director de escena, Enrique de la Vara.

Hombre y superhombre, de Bernard Shaw. 32° Programa (24-XI-1966)

Ana, Lourdes Campos; Violeta, M Pilar Sanchez; Juan, Enrique de la Vara; Enrigue, José Manuel Mo-
lero; Roebruck, José Antonio Conde; Octavio, Ramén Ferruelo; Héctor, Fernando Murioz; Malone,
Benjamin Salamanca; Mendoza, Pedro Jests Gozalo; Criado, Alejandro Llorente; Anarquista, Alejan-
dro Sanchez; Refiidor, Pedro Jiménez; Triste, Rafael Blasco; Duval, Carlos Fuenmayor; Cabrero, Angel
Garrido; Bandolero, Juan Ignacio Peyrd.

Apuntador, Luis Navarro; Traspunte, Juiian Clemente; Eleciricidad, José Luis Sanz; Decorados, Vara y
Molero.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

Conmemoracion de la festividad de S, Isidro. 402 Programa (17-V-1967)"

El pafio maravilloso, de don Juan Manuel: Rey, Julian Carpefio; Maestro, Paquito Iriarte; Oficial,
Conrado Iriarte; Aprendiz, Juan Manuel Caballero; Privado, Manuel Camarero; Camarero Mayor, Pe-
dro José Herrero; Alguacil, Francisco Burgos; Paje, Francisco de la Calle; Negro, Carlos Salamanca;
Hombre 12, Francisco Javier Huerta; Hombre 2, Juan José Ael; Hombre 3% Angel Luis de la Calle;
Hombre 42, Luis Tena; Hombre 5 Oscar Loénchez; Hombre 62 José Soto.

Direccién, Maria del Pilar Sanchez. Escenificacion, Antonio Ayora.

Garcia Lorca, poeta, por Antonio Ayora: Recitados: Encarnita Ramos, José Manuel Molero, Conra-
do Iriarte, Maria Cristina Forte, Paquito Iriarte; Cuadro infantil, Maria Teresa Menéndez, Miguel A. Se-
rrano, Maria Elena Lopez Llanos, José Joaquin Gonzalez, Ramoén Ferruelo, Maria José Zurdo, Maria
del Pilar Sanchez y Enrique de la Vara.

El suefio de una noche de verano, de Shakespeare (13-VI-1967). Homenaje a Antonio Ayora

Los amantes: Hermia, Marfa del Pilar Sanchez; Elena, Esperanza Alonso; Lisandro, Emilio G. Caba;
Demetrio, Enrique de la Vara; La Corte: Hipélita, Juanita Yuste; Teseo, Manuel Conesa; Egeo, José An-
tonio Conde; Filostrato, Miguel A. Serrano; Acompafiamiento, M2 Elena Lopez Llanos, M2 José Zurdo;
Los artesanos. Lanzadera, Manuel Collado; Flauta, Francisco Baeza; Cartabon, Manuel Yuste; Berbi-

13 Si éste es, como figura en el mismo, el 40° Programa, faltan otros siete que no hemos podido recuperar. En
todo caso, puede tratarse de un error, puesto que entre el 32° Programa y éste tan sélo transcurrieron seis
meses, tiempo que parece insuficiente para preparar tantos espectaculos.
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qui, Pedro Jests Gozalo; Hocico, Ramén Ferruelo; Hambron, José Joaquin Gonzalez; Los seres fan-
taticos: Titania, Encarnita Ramos; Oberdn, Manuel Galiana; Puck, José Carabias; Hadas, M Cristina
Forte, Julia de la Riva, Pilar Garcia Barroso; Bailarina, Esperanza Valderrama; Duendes y bichitos del
bosgue: Salvador Collado, Francisco de a Calle, Francisco Javier Huerta, Juan Manuel Caballero, Car-
los Salamanca, Angel Luis de la Calle, Luis Tena y Francisco Burgos.

Traspunte, J. M. Molero; Escenografia, J. M. Vallés; Ayudantes, Jorge Diz, Manuel Mata Llanas, Ro-
berto Villagraz, José Crespo, José Luis Menéndez, Antonio Cutrieses.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

Eloisa esta debajo de un almendro, de Enrique Jardiel Poncela 472 Programa (1, 3 y 5-XIl-1968)'
Mariana, M? Cristina Forte; Clotilde, M2 Pilar Sanchez; Micaela, M2 José Zurdo; Julia, M Teresa Me-
néndez; Praxedes, M? Elena Lépez; Luisa, Mari Sol Ruiz; La novia, Manoli Trijueque; Muchacha 12, M?
Dolores Cabezas; Muchacha 2%, M® Carmen Santos; Edgardo, Miguel Angel Vifiolo; Ezequiel, Pedro
Jesls Gozalo; Fermin, José Manuel Molero; Fernando, Jesls Gonzélez; Leoncio, José Joaquin Gon-
zalez; Dimas, Miguel Angel Serrano; £/ novio, Angel Diaz Gonzalez; £/ hermanito, Conrado lriarte; £/
marido, Luis Huerta; £/ amigo, Carlos Bellver; £/ seror, Miguel Angel Cebolla; Joven 1¢, Rafael Blas-
co; Joven 2%, José Ignacio Jiménez; Ef dormido, Marcel Camacho; Ef acomodador, Antonio Ayora; £/
botones, Paquito Iriarte; Espectador 1%, Antonio Camarero; Espectador 2° Enrique Beamud.
Presentador, Angel Diez Gonzalez; Escendgrafo, Josechu Cataldn; Luminotecnia, José Luis Sanz y
José Luis Gonzalo; Ayudante, Lucas del Castillo.

Arreglo y direccion, Antonio Ayora.

La cena del rey Balfasar, de Calderon de la Barca (13-XII-1968)'

Danief, Ramon Ferruelo; Pensamiento, José Molero; Idofatria, Maria José Zurdo; Baltasar, Enrique de
la Vara; Vanidad, Maria Teresa Menéndez; Muerte, Migue! Angel Vinolo; Suerio, Miguel Angel Serra-
no; Estatua, Luis Huerta; Actor 12 Pedro Gozalo; Actor 2° Joaquin Gonzélez; Actriz, Cristina Forte;
Criados y Soldados, Jesis Gonzalez, Carlos Bellver, Marcelo Camacho, Antonio Camarero, Mariano

* El mismo espectaculo se repitié en el Colegio de San Estanislao de Kostka (12-XI1-1968).

De nuevo nos faltan seis programas, cuando sdlo ha transcurndo un afio y medio desde el que se presenté
como 40° Programa.

'S Aunque la representacion se realizo en el Instituto San Isidro, estaba organizada por el Club Puente Cultural y
no aparece como programa del Aula de Teqiro, ya que cronolégicamente se insetta entre los Programas 47°y
482, Se repitié un 30 de octubre no muy Iéjano en el Colegio de San Estanislac de Kostka, con el mismo repar-
to, a excepcion de: Actor 1%, Gonzalo Magén, Criados y Soldados, Hermenegildo Alonso, Angel Cardero,
Ramén Celada, Miguel Angel Celada, Juan Vicente Beneit, Alberto Garcia, Alfredo Serna, Ayudantes, Lucas
del Castillo y José Luis Sanz; Escenografia, José Manuel Vallés
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Beflido, José gnacio Jiménez, Jesis Blazquez, Juan José Arroyo.

Luminotecnia, José Luis Sanz y José Luis Gonzalo; Sonorizacion, Rafael Marquez; Escenografia, Jo-
sé Catalan; Ayudantes, M2 Elena Lépez, Lucas del Castillo, Pablo Alvarez; Versidn, montaje y direc-
cién, Enrigue de la Vara.

Director, Antonio Ayora.

Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo. 482 Programa {11 y 13-11l-1969)

Cobrador de la luz, Manuel José Dorado; Generosa, Amparo Hernandez; Paca, M? Elena Lépez; £/
vira, M2 Cristina Forte; DoAa Asuncidn, M2 Angeles Gémez; Don Manuel, Luis Huerta; Trini, Mari Sol
Ruiz; Carmina, M2 Pilar Sanchez; Fernando, José Manuel Molero; Urbano, José Joquin Gonzélez; Ro-
sa, M2 Carmen Santos; Pepe, Miguel Angel Vifolo; Sefior Juan, Migue! Angel Cebolla; Sefior bien ves-
tido, Jests Gonzalez; Joven bien vestido, José Ignacio Jiménez; Manolin, Conrado lriarte; Carmina,
hija, Manoli Trijueque; Fernando, hijo, Miguel Angel Serrano.

Maquillaje, Enrique de la Vara; Luminotecnia, José Luis Gonzalo y José Luis Sanz; Ayudantes, Juan
José Arroyo, Mariano del Castillo y Angel Diez.

Escenografia y direccién, Antonio Ayora.

Las broncas de Chiozza, de Carlo Goldoni. 50° Programa (8,13 y 15-V-1969)"®

Arfequin, Mari Carmen Garcia; Colombina, Raquel Meseguer; fsidro, José Ignacio Jiménez; Agonia,
Miguel Angel Cebolla; Toni, Antonio Santacruz; Pascuala, Maria José Zurdo; Pepe, Jesis Gonzalez;
Lucita, M2 Pilar Sanchez; Fortunato, José Joaquin Gonzélez; Librada, Mé Carmen Santos; Ursula, Am-
paro Herndndez; Paca, M Elena Lépez; Sefior Vicente, Luis Huerta; Tista Juan, José Manuel Molero;
Tobita, Miguel Angel Serrano; Caditas, Conrado Iriarte; Boqueron, Mariano del Castillo; Hombres de Ia
barca, Juan José Arroyo, Lucas del Castillo, Angel Diez, Manuel José Dorado.

Bailes, Pilar Gonzalez Palencia; Decorado, Juan José Arroyo, Enrique Beamud, Angel y Carmelo Di-
ez, Manuel José Dorado y Angel Solano; Luces, José Luis Gonzélez y José Luis Sanz.

Traduccidn y direccion, Antonio Ayora.

16 Nos falta, pues, el 49° Programa.
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Leccion practica sobre el tema de Romeo y Julieta (2 y 14-XII-1969'"7

Castelvines y Monteses, de Lope de Vega (2 y 14-X1I-1969)

Castelvines: Antonio, Angel Cervera; Julieta, M2 Pilar Sanchez; Celia, M2 Elena Lépez; Lucio, Mariano
Polanco; Celio, Fidel Pedrosa; Fabio, Luis Antonio Martinez; Befardo, Francisco Javier Higuera; Tamar,
Mati Sol Ruiz; Loreto, José Luis Méndez; Teobaldo, Hermenegildo Alonso; Octavio, Miguel Angel Se-
rrano; Dorotea, Mercedes Cabo; Fesenio, Manuel Moran; Dama, Aida Acebes; Monteses: Romeo, Jo-
sé Manuel Molero; Marin, Fernando Domench; Anselmo, José Joaquin Gonzalez; Amigos de Romeo,
Jes(s M2 de la Calle, Santiago Grande, Angel Ledn Conde, José Luis Ortiz, Juan José Sanchez-Cle-
mente, Agustin Mendieta; Otros personajes: Un capitan, Pedro Jesds Gozalo; Ef Sr. de Verona, Fran-
cisco Javier Higuera; Damas, caballeros, musicos, criados, gente y soldados.

Msica y baile, Pilar Gonzélez Palencia.

Escena de Romeo y Julieta, de Shakespeare: Manoli Trijlueque y Miguel Ange! Serranc.

Escena de Los Tarantos, de Alfredo Mafas: Mercedes Cabo y José Joaquin Gonzélez.

Escena de No somos ni Romeo ni Julieta, de Alfonso Paso: M? José Zurdo y Pedro Jesls Gozalo.
Escena teatral, de Manuel Dorado y Juan J. Arroyo, alumnos del Instituto: M? Elena Lépez, Ma-
nuel Moran y Mariano Polanco.

Explicador, Antonio Ayora; Ayudante de direccion, Bienvenido Moreno; Versidn actualizada, Bienveni-
do Moreno y Antonio Ayora.

Direccidn, Antonio Ayora,

Rimas, de Bécquer (11-VI-1970). CSIC"®

Presentacidn, Antonio Ayora; Intérprete, Manuel Escalera; Voces, Inmaculada Sanchez, M? Fernanda
Trivifio, Rosario G. de Propios, Pilar Campo, Elena Diaz, Mitagros del Valle, Antonia Sabaté, Conchi-
ta Gonzalez, Maria José Zurdo.

Ambientacion, luminotecnia y direccién, Antonio Ayora.

'7 La representacion tuvo lugar en el Paraninfo Grande de la antigua Facultad de Medicina (Atocha, 108}, donde
se habian trasladado las actividades del Instituto San Isidro, que se encontraba en obras. No figura el ndmero
de Programa. o

18 Funcion realizada por el Grupo de Teatro del Ministerio de Educacion y Ciencia, coordinado por Manuel
Escalera y dirigido por Antonic Ayora.



AULA DE TEATRO DEL INSTITUTO SAN ISIDRO 145

La vida es suefio, de Calderdn de la Barca (23-XII-1970). Teatro Espafiol'

Personajes de la obra: Segismundo, Manuel Escalera; Rosaura, Marfa José Zurdo; Clarin, Ana Gil;
Clotaldo, Fernando Plaza; Basilio, Mariano Salichs; Astolfo, Enrique de la Vara; Estrelfa, Elena Lopez;
Cortesanos, Carlos Obiol, M. A. Vecino y Carlos Iglesias; Pajes, Laura Gallego, Paco y Conrado Iriar-
te; Personajes de la fantasia: Narrador, Juan Luis Machuca; 1, Miguel Angel Serrano; 2, Milagros del
Valle; 3, Auxiliadora Rosell; 4, Conchita Gonzalez.

Bailarines, M2 Jests Casals, M? Isabel Castarios, Carmen Centeno, M? Luisa Crespo, Juan J. Ague-
da, Pablo P. Alonso, Jests M de la Calle, Rafaet Cano, Fernando Casanova, Enrique Fernandez, Ja-
vier Garcia, Emilio Gonzalez, Angel Ib4fiez, Mariano Lépez-Samaniego, José L. Lozano, José L. Mar-
tin, Luis A. Martinez, Enrique Ortiz, José 1. Parra, Julio Ramirez, Angel L. Ricote, Juan L. Sanchez Cle-
mente.

Luminotecnia, Francisco Pérez; Maquinaria, Antonio Redondo; Escenografia, Sixto Martin; Montaje
del baile, Pilar Gonzélez Palencia; Ambientacion, Ana Maria Gonzalez; Grabaciones, Rafael Diaz; Lu-
minotecnia, Antonio Rodriguez; Maquillaje, Goyo; Ayudantes, inmaculada Sanchez, Maria def Carmen
Gonzélez, J. M. Bravo, Félix Doménech, J. M. Hern&ndez, S. Herndndez, L. Hidalgo, E. Le More, F. L6-
pez, L. Macarrén, J. Macias, J. L. Manzanares, C. Marino, R. Moreno, P. Mufioz, M. Polanco; Coordi-
nacién, Manuel Escalera.

Direccion, Antonio Ayora.

Nuncalandia (Viejas historias para nifios de hoy), de Manuel Gémez Garcia (19-XII-1971). Salén
Guethary®

Primera historia: Arlequin, Colombina y el malvado Zampalobos: Arlequin, Ana Gil; Colombina,
Ana M? Amengual; Zampalobos, Julio Monje.

Segunda historia: Cuentos de Papa Noel: Nifio, M2 Isabel Mufioz; Nifia, Laura Gallego; Papa Noel,
Salvador Vives, Pilar Rodriguez, Rafael Moreno; Gente del pueblo, Angel Luis Ricote, Luis Moreno,
Manuel Gémez; La Bruja, Milagros del Valle; Ondina, Lourdes Morales de Setién; Duendecilios, com-
parsas, tramoyistas.

Ambientacion, Julidn Cortes-Cavanillas; Misica, Lourdes Morales de Setién; Presentacidn y coordi-
nacion, Manuel Escalera.

Direccion escénica, Antonio Ayora.

19 Funcion del Grupo de Teatro del Ministerio de Educacion y Ciencia, con la colaboracion de alumnos del Aula
de Teatro del Instituto San Isidro.
% Grupo de Teatro del Ministerio de Educacién y Ciencia.
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Los pobrecitos, de Alfonso Paso (27-? ). Colegio San Estanislao de Kostka®'

Leonor, M® José Zurdo; Engracia, M2 Teresa Menéndez; Dofia Clara, Isabel Castafios; Luisa, Encar-
nita Ramos; Rocio, M? Elena Lopez; Carlos, José Molero; Julio, Miguel Angel Vifiolo; Medardo, Ramdn
Ferruelo; Don Pablo, Gonzalo Magan; Lorencito, Conrado lriarte; Isidro, Joaquin Gonzalez;, Un hom-
bre, Luis Huerta.

Apuntador, Eduardo Martin; Regidor, Jorge Diz; Electricidad, José Luis Sanz; Ayudantes, Lucas del
Castillo y José Cuenca; Decorado, José Manuel Vallés; Direccion, Enrique de la Vara.

Son las doce, doctor Schweitzer, de Gilbert Cesbron (9-1I-?). Colegio San Estanislao de Kostka®
Dr. Albert Schweitzer, José Enrique Sanchez; P Carlos de Fersier, Jesis Lopez Mesas; Comandante
Lievin, José Antonio Conde; Administrador Leblanc, Ramoén Ferruelo; Seriorita Maria, M2 del Pilar Séan-
chez, Nifio Negro, Conrado Iriarte.

Magquillaje, Enrique de la Vara; Traspunte, José Molero.

Direccién, Antonio Ayora.

El anticuario, de Suarez de Deza (15-XII-2). Colegio San Estanislao de Kostka

Sra. Dilber, M2 Dolores Batres; Bob, José Manuel Molero; Mister Pick, Javier Hurtado; Scrooge, Pedro
Jestis Gonzalo; Scrooge Futuro, Alejandro Liorente; Nifio vagabundo, Julian Clemente; Mister Donald,
Benjamin Salamanca; Marta, Consuelo Clemente; Mister Pinkifton, José Ignacio Peyrd; Marley, Carlos
Mas; Navidades Pasadas, Rafael Blasco; Navidades Presentes, Pedro Jiménez; Navidades Futuras,
Carlos Fuenmayor; Vigilante, Angel Garrido; Mister Hope, Daniel Lépez; Nifio Scrooge, Conrado Iriar-
te; Nifio Pilkinton, Francisco Iriarte; Padre Pick, José M? Martel; Ladrdn, José Lopez Tapia; Su ayu-
dante, Alejandro Sanchez; Tim, Carlos Salamanca; Tony Luis Huerta Calvo; Marfanita, Encarnita Ra-
mos; Elisabeth, Yolanda Hurtado.

Apuntador, Javier Hurtado; Decorador, Vara; Electricidad, Sanz.

Direccidn, Antonio Ayora.

2 No disponemos mas que del programa de |a actuacion en el Golegio de San Estanislao de Kostka, en el que
no figura mas que €l dia. Probablemente se corresponde con alguno de los Programas de! Instituto San Isidro
que no hemos podido recuperar. Lo mismo gcurre con los que siguen a continuacion, en los que sélo aparece
el dia y el mes, no el afio: Son fas doce, doctor Schweitzer, Ef anticuario, Tic-tac y el recital dedicado a Rubén
Dario.

# Con el mismo reparto se repitid en el Colegio Universitario Chaminade.
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Tic-Tac, de Claudio de la Torre (20-1V-?). Colegio San Estanislao de Kostka

Madre, M2 del Pilar Sanchez; Hermana, Encarnita Ramos; La tanguista, M2 Cristina Forte; Muchacha,
M2 Dolores Batres; E/ hijo, José Manuel Molero; E/ padre, José Antonio Conde; £ hombrecito, Ramén
Ferruelo; El farmacéutico, Carlos Mas; Mancebo, Daniel Lopez Ramos; £/ vecino, Luis Manuel Robles;
Fl sefiorito, Jests M2 Martell; Ef sereno, José Luis Menéndez; Ef portero, Luis Huerta; Ef anciano, En-
rique Palau; Muerto 1%, Jesus Lopez Tapia; Muerto 2% Jesis M? Martell; Muerto 3% José Fernando
Otero; Vigilante, Alejandro Liorente.

Director, José Lopez Tapia; Cartel, José Vallés Garrido.

Escenografia y direccion, Antonio Ayora.

Conferencia sobre Rubén Dario, por Antonio Ayora (11-V-?). Colegio San Estanislao de Kostka
Recitaciones, M2 Cristina Fuerte, M2 Pilar Sanchez, Encarnita Ramos, José Manuel Molero, Ramon
Ferruelo, José Antonio Conde, Raimundo Almeda, Jesis Lopez Mesa, Enrique de la Vara.
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No fumadores, de Jacinto Benavente. 1955. (Colegio Academia Barcelé)

INSTITUTO DE ENSERANZA MEDIA DE SAN ISIDRO

LOS DIAS 13 Y 15 DE MAYO DE 1956
A LAS
7 DE LA TARDE

Como ejercicio de la clase practica de Literatura

PRESENTA

Tres Cuentos del Conde Lucanor

Cosal, Diego Ferndndez y Fronco Jorge Luis Rubio
Bocelos Realizedos por
Emilio Burgos Malesanz, Barlozzi y Peral
Lurinotecnio Sodresia
Wassmonn Peris, Hermanos
Tromoye Transpunte
Maqueda y Sdnchez téper Cacheiro
Anreglo y Direccidn

ANTONIO AYORA

Programa de Tres cuenios del Conde Lucano. 1956.



Primera representacién en el Instituto San Isidro. Elenco de Tres cuentos del

Conde Lucanor. 1956.

Tres cuentos del Conde Lucanor. 1956.



Tres cuentos de Conde Lucanor. 1956.

Me Fernanda Trivifio, Antonio Ayora y Fernando Ferndndez Humanes durante un ensayo de
Las mocedades del Cid, de Guillén de Castro. 1956.



Representacién de Auto de Navidad. 1957.

Lectura de Don Juan Tenorio, de José Zorrilla. 1957.



Marcelo Antonio Fernandez y M? Fernanda Trivifio en La vida es suefio, de Calderén de la
Barca. 1957.

El Dragoncillo, de Calderén de la Barca. 1957.



Intérpretes de la lectura animada de La comedia nueva o el café de L.F. de Moratin y El
fandango del candil, de Ramén de la Cruz. 1958.

La dama duende, de Calderén de la Barca. 1958.



Juan Antonio de la Riva y Angelita Miguel en La chica del gato, de Carlos Arniches. 1958.

Tercer aniversario del grupo de teatro. 15 de mayo de 1958.




M Fernanda Trivifio y Manuel Collado en Alma Brava, de Edmundo de Amicis. 1959.

Manuel Yuste en jAqui Kellermann!, de José Maria Baver. 1959.



M? Fernanda Trivifio y Luis Diaz en Diez minutos antes de la medianoche,
de Enrique Jardiel Poncela. 1959.

Me Isabel Sudrez, José M? Velasco, Juan José Rubio, Emilio Arranz, Angelita Miguel y
Juan Francisco Miguel en Zaragatas, de los hermanos Alvarez Quintero. 1959.



Escena final de Numancia, de Miguel de Cervantes. 1959.

Manuel Galiana y Angelita Miguel en Numancia. 1959.



'NUMANCIA

E: ind oy dn. Fetnando Rodriguez.

grafla,
Apudantes: Manuel Gonzilez Gallego, Juan Francisco Miguel, Emillo Arranz, Angel Pinto, Juan fosé Moreno, Eduardo Regidor, |ulio Guslavo del Poxo, Fran®
ciico Moreno, Lope Moreno, Vicente Bariera, Juan |osé Sanchez Girau, Francisco Sanchez Moreno, Antonlo Aradilla, Lorenzo Gorron y Jos¢ Fonlria.

ARREGLO Y DIRECCION:

ANTONIO AYORA

Elenco y programa de Numancia. 1959.



Manuel Yuste y Juan Francisco Miguel Truco en El delantero
ceniro murié al amanecer. de Agustin Cuzzani,1959.

Manuel Galiana y Luis Antonio Diaz en El
delantero centro murié al amanecer. 1959.



Manuel Yuste, Enrique Martinez y Manuel Galiana en Cervantes y Don Quijote. 1960.

AT e

Jests Jiménez Lasso, Luis Antonio Diaz, José Luis Salmentera, Eduardo Regidor, M2 Rosario de
la Riva, M? Cruz Gémez y Manuel Galve en Cervantes y Don Quijote. 1960.



Emilio Gutiérrez Caba, Manuel Valero, Manuel Galve, Rosa M? Yuste, M? Fernanda Trivifio y
Manvel Yuste en El acero de Madrid, de Lope de Vega.1960.

Manuel Galiana y M? Fernanda Trivifio en El acero de Madrid. 1960.



Enrique Marlinez, Emilio Gutiérrez Caba y Manuel Galiana en
Arsénico y encaje antiguo, de J.O. Kesselring.1961.

Enrique Martinez, Angelita Miguel y Manuel Collado en
Arsénico y encaje anliguo. 1961.




Primer papel de José Carabias en La eleccién de los alcaldes de Daganzo,
de Miguel de Cervantes.1961.

Elenco de El hospital de los podridos, de Miguel de Cervantes.1961.



Eduardo Regidor, Esperanza Alonso y Emilio Gutiérrez Caba en
Un duelo de Anton Chejov.1961.

Manuel Yuste, Manuel Conesa y M Rosario de la Riva en
La aficién, de Antonio Ramos Martin.1961.



M2 Jests Hoyos y Emilio Gutiérrez Caba en El villano en su
rincén, de Lope de Vega.1962.

Representacién infantil de La tienda de los gestos, de Lope de Vega.1962.



Elenco de El caballero de Olmedo, de Lope de Vega.1963.

‘l e'

Esperanza Alonso, Julia de la Riva, José M® Martin, Manuel Conesa y Miguel Yuste en Cuatro
corazones con freno y marcha atrés, de Enrique Jardiel Poncela.1963.




Jose Carabias, M® Rosa Sénchez y Encarnita Ramos en Los habladores, de
Cervantes. Colegio Alameda de Osuna.1963.

El vigje del alma, de Lope de Vega. Colegio Alameda de Osuna. 1963.



El éltimo mono, de Carlos Arniches. 1964.

Amparo Pamplona y Carlos del Pino en Traidor, inconfeso y martir, de José Zorrilla. 1964.



El Aula Teatral presenio los dios 1 ol 6 de Marzo de 1965, o los seis de la farde, su

29" programa, para conmemorar el centenario del nacimiento de Shokespeare, su obra
p P

EI Sueno de una noche de verano

........... l|)

Programa de 1965 y elenco de El suefio de una noche de verano, de William Shakespeare. 1961.



Anlonio Ayora, Enrique de la Vara, Julia de la Pefia, Manuel Rivera y Araceli Comas en Los
ladrones somos gente honrada, de Enrique Jardiel Poncela.1964.

Peribéiiez y el comendador de Ocaiia, de Lope de Vega.1965.



Ensayo de Peribaiiez y el comendador de Ocaria. 1965.

Inmaculada Sanz, Enrigue de la Vera y Manuel Yuste en
Peribéiiez y el comendador de Ocafia. 1965.



las

1.— Presentacion por Enrique Gonzalbo.

2.°__ Escenas de <El acero de Madrid> de Lope de Vega, interpreta-
das por Julia dela Riva y Araceli Comas.

3 °— Escena de <El vergonzoso en palacio» de Tirso de Molina, in-
terpretada por Araceli Comas, Enrique de la Vara y Antonio Pas.
tor (Premios de este curso a nuestros mejores actriz, actor y
ayudante respectivamente),

4°~- La obra de Lope de Vega

PERIBANEZ Y EL COMENDADOR DE OCANA

TRASPUNTE: Ernesto Carrillo — LUMINOTECNIA: Eduardo Vera — CARTELES: An-
tonio Medina — El cuadro de Casilda ha sido pintado por: Lorenzo Larios.

Arreglo y direccion:
ANTONIO AYORA

Anverso del programa de mano de Peribaiez y el
comendador de Ocafia. 1965.



Reverso del programo de mano de Peribdriez con el
repertorio de obras estrenadas. 1965.



José Molero y Enrique de la Vara en Hombre y superhombre de Bernard Shaw. 1966.




Manuel Galiana, Emilio Gutiérrez Caba, José Carabuas, Antonio Ayora y Esperanza Alonso en el homenaije que rindieron a su maestro
como actores profesionales con la representacién de la obra El suefio de una noche de verano, de William Shakespeare. 1967.




Me Cristina Forte, M2 Pilar Sanchez y Antonio Ayora en Eloisa esté debajo de un almendro,
de Enrique Jardiel Poncela. 1968.

La cena del rey Baltasar, de Calderén de la Barca. 1968.




Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo. 1969.



SOBRE “LA VIDA ES SUENO*
DE CALDERON DE LA BARCA

Programa y escena de La vida es suefio, de Caldersn de la Barca, Teatro Espafiol 1970.



—_— —. -

Escenas de La vida es suefio,Grupo del Ministerio de Educacién. Teatro Espafiol. 1970.



Julio Monje, Ana Gil y Antonio Ayora (al fondo) Nuncalandia, de Manuel Gémez Garcia. 1971.




Pilar Sanchez y José Molero en Tic, tac, de Claudio de la Torre. {319642).

Son las doce, doctor Schweitzer, de Gilbert Cesbron. (319642).



El anticuario, de Suarez de Deza. {319692).

Los pobrecitos, de Alfonso Paso. (319692).




Ficha de alumno.

OBSERVACIONES










Antonio Ayora entrevistando a José Bédalo. >









iNDICE

Presentacion

Agradecimientos

Antonio Ayora: de un teatro escuela a una escuela de teatro
Documentacién grafica de Antonio Ayora

Testimonios. Antonio Ayora en el recuerdo de sus alumnos
Programas del Aula de Teatro del Instituto San Isidro

Documentacién gréfica del Aula de Teatro del Instituto San Isidro

11

13

81

97

123

147



>
&
Antonio Ayora
yel
Aula de Teatro
del Instituto San Isidro
de Madyrid,
de
Juan Aguilera Sastre,
se acabé de imprimir

en los primeros dias de mayo
de 2002.









